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MUZIK SOSYOLOJiSINDE T. W. ADORNO’NUN YERI!
THE PLACE OF T. W. ADORNO IN MUSIC SOCIOLOGY
Miimtaz Levent AKKOL’

0z

Bu makalenin temel amaci; Theodor Wiesengrund Adorno’nun
miizik sosyolojisindeki yerini tartismak ve daha anlasilir
kilmaktir. Bu amaca ulasmak i¢cin Adorno’nun miizik
sosyolojisinin temelini olusturan toplum ve miizik iizerine
diisiinceleri calisilmistir. Adorno’nun miizik sosyolojisindeki
yerini anlamak adina 6nemi kavramlar olan “kiiltiir endiistrisi”,
“aydinlanmanin diyalektigi” ve “negatif diyalektik” kavramlari
makalede oOncelikli olarak c¢alisilan konulardir. Miizige
sosyolojik bir bakis a¢is1 ile bakildiginda Adorno’nun miizik ve
toplumla ilgili diisiinceleri miizik ve toplum arasindaki iliskiyi
daha anlasilir kilmaktadir. Adorno, Kkiiltiir endiistrisinin kendi
ideolojisini tasimayan ve pazarlanabilir olmayan her seyi yok
ettigini sOylerken, miizigin metalasmasina dikkat cekmistir. Bu
ifade bize miizigin metalasmasini, kendiligindenligini yitirerek
yabancilasmasini1 ve kapitalist tiiketim siirecine eklemlenmesini
hatirlatmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin etki alanindaki miizik
giderek elestirel diisiinceden uzaklasmakta, mantik icermeyen
bir banallige kapilmaktadir. Adorno, miizik ve toplumu
iliskilendirerek, iiretim, yeniden iiretim ve dagitim siireclerini

miizik Ozelinde ele almistir. Adorno bu calismalarinda hem
miizigi hem de toplumu konu edinmistir. Buradan yola ¢ikarak
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Adorno’nun miizik ve toplumu bir arada ele aldig1 calismalariyla
miizik sosyolojisinin temelini att1g1 s6ylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Theodor Wiesengrund Adorno, Miizik
Sosyolojisi, Miizigin Yabancilasmasi, Miizigin Arag¢sallasmasi,
Kiiltiir Endiistrisi.

ABSTRACT

The main objective of this article is discussing the place of
Theodor Wiesengrund Adorno in music sociology and makes it
more understandable. To achieve this objective the thoughts of
Adorno on society and music which are the fundamentals of
music sociology are studied. Priority topics of this article which
are important to understand the place of Adorno in Music
Sociology are; “culture industry”, ‘“dialectic of enlightenment”
and “negative dialectics”. From a sociological stand point,
Adorno’s statements on music and society casts light on the
relationship between these two. When asserting that the culture
industry destroy anything which does not bear it and is not
marketable, Adorno was especially referring. With such
statements Adorno suggests that music has been transformed
into a commodity, losing its essence and becoming alienated to
its own original values in the process, and thus being integrated
into capitalist consumption processes. Under the influence of the
Culture Industry, music is distancing itself from critical thought,
instead becoming caught in a banality and conformity devoid of
any logic or thought. By elucidating the relationships between
music and society, Adorno has allowed us to think of
production, reproduction and distribution processes within the
scope of music. Through his assessments on different forms of
music, and on the production and distribution of music, Adorno
has provided insight into the relationship between music and
society. It is therefore possible to say that, by evaluating music
and society together, Adorno has laid the foundations of music
sociology.

Keywords: Theodor Wiesengrund Adorno, Music Sociology,
Alienation of Music, Instrumentalisaton of Music, Culture
Industry.
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GIRIS

Claussen’in, Horkheimer’den esinlenerek son deha olarak nitelendirdigi
Theodor Wiesengrund Adorno (Claussen, 2012), miizik tzerine fikir ve
goruslerini bildiren diistiniirler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Adorno’nun
Onemi yalnizca miizik lizerine diisinmesi ve disiinceleri ile sinirli degildir.
Adorno, miizige yonelttigi felsefi bakis ile toplum ve miizik iliskisinin
kurulmasina kapi aralamis, bdylece miizik sosyolojisinin temellerini atmuistir.
Miizige sosyolojik bir ag¢idan bakildiginda, Adorno’nun mizik ve toplum
tzerine soylediklerinin bir kat daha anlam kazandigi gorilmektedir. Buradan
hareketle Adorno’nun miizik ve toplum iligkisini sosyolojinin ¢aligma alanina
sundugunu ve miizik sosyolojisinin dogusuna Onciiliik ettigini sOylememiz yanlis
olmayacaktir.

Adorno’nun dolayl olarak miizigi ele aldig1 ve miizik sosyolojisine ilham
vermis olan c¢ok sayida eseri vardir. Bununla birlikte glinimiizde miizik
sosyolojisinin temel kaynaklari arasinda yer alan, dogrudan miizigi ele aldig1
caligmalar1 da bulunmaktadir. Adorno’nun dogrudan miuzigi ele alarak miizik
sosyolojisine ilham kaynagi olan c¢alismalarina, 1932 vyilinda Frankfurt
Okulu'nun ¢atist altinda hazirlanan ve yayinlanan Sosyal Arastirmalar Dergisi
i¢cin kaleme aldig1 “Miizigin Toplumsal Konumu” adli makale ve 1962’de yaptigi
bir konugsmanin metni olarak yayinlanan “Miizik Sosyolojisine Giris” adl1 eser birer
Ornektir (Oskay, 2001: 30). Adorno sosyolojiye kitle kiiltlirti, kiiltiir endiistrisi,
yuksek-diisik sanat ve negatif diyalektik gibi kavramlar kazandirmistir.
Adorno’nun bu kavramlarla birlikte ideoloji ve yabancilasmay: ele almis
olmasinin mizik sosyolojisine temel teskil ettigi sdylenebilir.

Adorno’nun c¢alismalarinda en verimli oldugu donem lkinci Diinya
Savasi’'ndan hemen Onceki yillar ve savas sonrast olmustur (Said, 2005: 17).
Ikinci Diinya Savasi Oncesinde Frankfurt Okulu catis1 altinda yiiriittiigii
calismalar, Nazi yonetiminin baski ve kisitlamalarinin dozu arttik¢a zorlasmus,
zamanla imkansiz hale gelmistir. Bu yillarda, yalnizca akademik ve bilimsel
calismalar degil toplumsal yasantinin hemen her alani, Nazi yonetimi1 altindaki
Almanya’da ideolojik baski altinda tutulmustur. Adorno, Nazi baskisinin hikiim
stirdigi Almanya’dan kagmay1 basarmis, sonraki ¢aligmalarinin bir bélimiini
Amerika Birlesik Devletleri (ABD)’'nde siirdiirmiistiir. Ne var ki kapitalizmin
hikim sirdigic ABD’de de ideolojinin toplumu sekillendirmesine ve Nazi
Almanya’sinda oldugu kadar goOriinir olmasa da toplumsal baskiya sahit
olmustur. Adorno’'nun ABD’de sahit oldugu kapitalizmin toplum tizerindeki
baskilari, kapitalist ekonominin insana ve dolayisiyla topluma ait olan her seyi
ticari bir metaya donistirmesini ve toplumun tiiketim odakli yasamasini
dogurmustur. Bu siirecte miizik de hemen her alan gibi ticarilesmis, kapitalist
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sisteme eklemlenmistir. Adorno’da miizigin maruz kaldigi bu ideolojik
miidahaleyi miuzik sosyolojisine ilham veren ¢ok sayida c¢alismasina konu
edinmistir. Bu ¢alismalara makalenin ilerleyen boliimlerinde yer verilmistir.

Adorno’'nun miizik lzerine ¢alistigi konular arasinda miizikal bi¢imlerin
Onemli bir yeri vardir. Adorno miizikal bigimler iizerine ¢alistiginda, miizigi
baska kavramlarla iliskilendirmeden yalnizca ve dogrudan miizik olarak ele
almistir. Adorno, miizikal bi¢imleri kismen bir estetik c¢alisma olarak
incelemistir. Adornu’nun miizik sosyolojisinin kurucu isimleri arasinda
anilmasinda, miizikal bi¢imlerin estetik bir ¢alisma oldugu 6nermesi baslangic
noktast olarak kabul edilmektedir (Zolberg, 2013: 72).

Estetik, insana ait bir yargi oldugu kadar toplumsaldir. Estetik tavir, yargi
ve degerin olusumunda toplumun belirleyiciligi gdz ardi edilemez. Estetik
yasantidaki degisimlerin de toplumu belirleyici ve dontstiiriicti etkisi vardir. Bu
karsilikli iligkiden yola ¢ikarak; miizikal bigimlerin estetigin konusu olusuyla
toplumun belirleyiciligine agik oldugunu ayni zamanda toplumu belirleme ve
dontistiirme giiciine sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bu felsefi ¢ikarim, toplumsal
bir olgu olan miizikal bi¢imlerin sosyolojiye konu edilmesinin temelini
olusturmustur. Boylelikle Adorno, miizikal bigimleri estetik tizerinden ele alirken
miizik elestirisine sosyolojik bakist eklemistir (Zolberg, 2013: 72). Toplumda
estetigi aramak sanat ve toplum birlikteligi lizerinden sanat sosyolojisinin
temelini olusturuyorsa, estetigin iginde miizigi degerlendirmek te miizik ve
toplum birlikteligi tizerinden miizik sosyolojisinin temelini olusturmaktadir.

Adorno, mizigin i¢inde duyuldugu dinyanin, o mizigin nasil
algilanacagmi belirledigini sOylemistir. Mizigin i¢inde duyuldugu diinya
yalnizca yeryiiziinden ibaret degildir. Sanat ve miizik, insan dogasmin bir
parcast olmakla beraber toplumsal diinyaya aittir. Toplumsal diinya iginde
bireyin tercih, begeni ve algilart olusmaktadir. Miizigin i¢inde duyuldugu diinya,
toplumu belirleyen tim faktorlerce sekillenmektedir. O halde; kisinin ailesi,
yakin ¢evresi, dogdugu ve yasadig1 yer, inanci, tercihleri, mensubu olunan sosyal
smif, toplumsal ve ekonomik statii miizigin nasil alglandigini belirlemektedir.
Kisacasi tiim toplumsal dgeler miizikal algi, begeni ve tercihi belirlemektedir.
Miizik sosyolojisi i¢in belirleme ve belirlenme siireci fikir gelistirmenin temeli
olarak kabul edilebilir.

Miizik, insana ait ve toplumsal olan her sey gibi toplumun diger 6geleri ve
kurumlar1 tarafindan belirlenmektedir. Miizigin belirlenmisliginden hareket
ederek miizigin bir araca doOnistigini ve donustirildigini gorebiliriz.
Miizigin aragsallasmast Oncelikle ekonomik stire¢ (liretim, tiiketim, dagitim)
igerisinde olmaktadir. Toplumdaki tUretim bigimi ve tiketim aliskanliklar
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mizigin Uretimini etkilemektedir. Buna Ornek olarak; kapitalist ekonomik
sistemde tretilen ve pazarlanan mizigin, toplumda olusan taleplere gore
sekillenmesi gosterilebilir. Bunun yani sira mizigin toplumda talep yaratmak
icin de Uretilip pazarlanmasi s6z konusudur.

Miizigin ticari bir metaya doniismesi Ozellikle kapitalist toplumlarda
kagmilmazdir. Gerek miizigin tiketimi, Uretimi ve yeniden iretimi; gerekse
kapitalist ekonomide ticari bir metaya doniismiis olmasi miizik sosyolojisinin ele
aldigr konulardir. Miizik kapitalist ekonomi igerisinde ticari bir metaya
dontiserek  ve  dontstirilerek  kendiligindenligini  kaybetmekte  ve
yabancilagsmaktadir (Oskay, 2001: 30-84). Adorno’nun ticari bir metaya doniisen
miizigi ele almis olmasi, sosyolojide 6nemli yere sahip olan aragsallasma ve
yabancilagmanin miizik tizerinden yorumunu ve goriiniir kilinmasini saglamistur.
Miizigin aragsallasmasi ve yabancilasmasi da miizik sosyolojisinin 6nemli
konularidir. Adorno’nun miizigin aragsallagsmasi ve yabancilasamas: konularina
151k tutan ¢alismalart miizik sosyolojisinin Onciil ¢alismalart arasindadir. Bu
caligmalar ayni zamanda Adorno’nun mizik sosyolojindeki yeri ve Onemini
acikliga kavusturmak adina verilebilecek birer 6rnektir.

Sanat, Adorno’'nun da aralarinda oldugu Frankfurt Okulu yazarlarinca
toplum tizerine yapilmis ¢alismalara konu edilmistir. Bunun ilk sebebi sanatin
bir siginak olarak goriilmesidir. Frankfurt Okulu diisiiniirleri arasinda Ikinci
Diinya Savasi’'nin insanliga yasattiklart sonucunda ilerleme inanci sarsimis,
gelecege iyimserlikle bakabilmek giiclesmistir. Bu donemde sanat, yabancilasma
felaketinden bir kagis yeri olarak degerlendirilmistir (Danko, 2017: 35).
Frankfurt Okulu’'nun 6nemli bir iiyesi olan Adorno da benzer bir yaklagimla,
sanat1 6zgiirlik¢l bir toplum i¢in model olarak gormiistiir (Soykan, 2005: 75-76).

Adorno’nun miizik ve sosyoloji arasinda bir bag kurmus olmasi, sanati
Ozglrlikel bir toplum i¢in model olarak gostermesinin 6tesindedir. Adorno,
“sanatin kesin ve saf kavrami belki sadece miizik i¢in gegerlidir”’(Adorno, 2005:
230) derken miizige ayr1 bir 6nem vermektedir. Adorno, miizigi bir sanat tirini
olmanin Otesinde toplumsal bir 6ge olarak, belirlenim ve belirlenme siiregleri,
dagitimi, algilanmasi, tiiketimi ve yeniden iiretimi ile ele alarak sosyoloji ile
bulusturmustur. Miizik sosyolojisinin temeli bu bulusma/bulusmalarla atilmistur.
O halde Adorno’nun miizik ve sosyolojiyi bulusturmaya yoOnelik ¢alismalarini
tanimak ve anlamak miizik sosyolojisini anlamaya es tutulabilecek degerdedir.

Adorno’yu diger Frankfurt Okulu dyelerinden aywran Ozelligi,
calismalarinda yalnizca sanati degil miizigi de sanattin kapsayiciligi disinda ele
almis olmasidir. Bunun i¢in Adorno sanat sosyolojisi kadar miizik sosyolojisinin
de 6nemli bir figlirtidiir.
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Adorno’'nun miizige yoOnelen ideolojik miidahaleye dikkat ¢ekmesiyle
miizigl sosyal bir olgu olarak kabul ettigi anlasilmaktadir (Heinich, 2013: 30).
Miizigin sosyal bir olgu oldugunun sosyal arastirmalarda konu edilmis olmasi,
miizigin sosyolojinin ilgi alanina girisini hizlandirmistir. Boylece bir kez daha
Adorno, miizik sosyolojisinin hazirlayicisi olarak tanimlanabilmektedir.

Adorno’nun miizigi ideolojiler lizerinden ele alirken, kapitalist ideoloji
disinda kiltir endistrisi ve kiltiir endiistrisinin ideolojisi ile sanayi toplumunda
bilincin nesnelesmesinden s6z ettigi bilinmektedir. Sanayi toplumunda ve
modernlesme siirecinde miizik, egemen ideolojiye baglanmanin ve uyum
saglamanin bir araci olmustur. Bu stlire¢ tizerinden muzik sosyolojisinin baslica
konularindan biri olan miizik ve 1ideoloji iligkisini kurmak miimkiindir.
Adorno’nun miizigi ideolojiler ve ideolojilere bagli kavramlarla iliskilendirmis
olmasi sosyolojinin ¢alisma konularini miizikle bulusturmus olmasina birer
Ornektir. Ginimizde miizik sosyolojisi, ideolojiyi ve ideolojinin toplumsal
etkilerini miizik izerinden ¢alismaya devam etmektedir.

Adorno, total olarak yonetilen bir toplumda hi¢ kimsenin ideolojik
baskidan muaf kalamayacagini s6ylemistir. Boyle bir toplumda, tim olgular
paketleme, metalastirma, tiriin haline getirme gibi yontemlerle kendine ekleyen
1deoloji, miizik sanatinin da, en mutluluk verici, en doyurucu yonlerini ele
gecirmektedir (Said, 2005: 21). Boylece mizigin bir 6zgirliikk alant olarak
yasamasinin Oniine ge¢ilmis olmaktadir.

Sanat, ideolojinin degerleri bilingte birer nesneye doniistiiriiyor olusuna
kars1 direndigi sirece bir Ozgirlik alani olarak kalacaktir. Frankfurt Okulu
distiniirlerinin bir 6zgiirliik alant ve modeli olarak gordigi sanat blinyesinde
miizigi barindirmaktadir. O halde miizik te muhalif ve bagimsiz durusu ile
insanlik i¢in bir 6zgirliikk alanidir. Miizigi insanlik i¢in bir 6zgiirlik alani olarak
niteleyen Adorno, boylece ideoloji ve 6zgirliigli miizik tizerinden karst karsiya
getirmistir. Ozgiir miizik ideolojinin hedefindedir. Miizik ideolojinin karsisinda
durdugu siirece hedef olarak kalacak, hedef olarak kaldik¢a da Ozgiir bir alani
temsil etmeye devam edecektir. Adorno sanat1 ve Ozelinde miizigi ideolojinin
karsisinda konumlandirarak sanatin ve bireyin Ozerkligini gliindeme getirmis,
insanin Ozerkligini ve Ozglrligini ideolojiye, ideolojinin dayatmalarinin bir
sonucu olan yiginlasmaya ve kitle psikolojisine karsi savunmustur (Heinich,
2013: 30).

Adorno, iktidar iligkilerinin sagliklt olmadig1 bir toplumda gercek miizik
olmaya en yakin miizik olarak muhalif miizigi isaret etmistir. Ancak sagliksiz
yapilarin egemen oldugu toplumda muhalif miizik bile egemen giiclin ¢ikarlari
icin kullanilmaktadir. Pazarlanabilir bir metaya indirgenen her sey gibi
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yapimcilarin hedef aldiklart muhalif miizigin de igerigi bosaltilmaktadir. Muhalif
sanat¢ilarin gosteri ve eglence diinyasina transferi ile kontrol altina alinmalari
saglanmaktadir.

Adorno, mizigin gercek/dogal halinden wuzaklagsmasinda kapitalist
ekonomik sistemin etkilerinden s6z etmenin yani sira miizigin aragsallagsmasi ve
yabancilasmasinda ekonomi disinda kalan kurumlardan da sz etmektedir.
Ozellikle iktidar iliskileri, egemen ideoloji ve diger érgiitlii yapilar miizigi bir
ara¢ olarak kullanarak miizigin yabancilasmasina ortam saglamaktadirlar.

Bireyi yabancilastiran, insani dogadan/dogasindan koparan, bir makine
gibi yasamasina yol agan, toplumsal hayat1 bir fabrikanin tretim bantlarindaki
diizene benzeten tiim faktorler; yapayligin ve yapmacikligin hikim sirdiagi,
insanlar arasindaki giiven duygusunun yok oldugu, gerceklikten kopmus plastik
bir toplum yaratmistir. Bu plastik toplum da kendi miizigini yaratmistir. Insanin
dogal yanmnin bir pargast olan miizikten ayrilan, kendiligindenligini yitirip
yabancilasan bu miizik, sagliksiz iktidar iliskilerinin bir sonucu olarak
plastik/bozulmus toplumun kendini yeniden iretmesine hizmet eder bir hal
almastir.

Adorno’nun miizik ve sanati sosyal olgular iizerinden elestirisinde ¢ok
sayida terim ve kavram karsimiza ¢ikmaktadir. Bu terim ve olgulara sosyoloji
yabanci degildir. Miizik sosyolojisini gelistirmek ve anlamak adina bu terim ve
kavramlar1 Adorno’nun fikirleri ile birlikte incelemek mimkiindiir. Makalenin
sonraki boliimlerinde kapsamli bir bigcimde ele alinacak Adorno ile miizigi ve
miizik sosyolojisini iliskilendirebilecegimiz konu ve kavramlarin basinda kiiltiir
endistrisi kavram1 gelmektedir. Bu kavramdan kiiltiir endiistrisinin ideolojisine
hareket edilmis , “Kiiltiir Endiistrisi” ve “Kiiltiir Endiistrisinin Ideolojisi”
basliklarina “yiiksek sanat” ve “diisiik sanat” kavramlar1 eklenerek Adorno’nun
miizik sosyolojisinin temelini teskil eden az Once degindigimiz “miizik ve
ideoloji”, “miizigin aragsallagsmasi” ve “miizigin yabancilagsmasi” konulari
Adorno’nun fikirleri ve 6rnekler izerinden daha anlasilir kilinmaya ¢alisilmastir.

Adorno’nun diisiincesine yon veren negatif diyalektik ayr1 bir baslik altinda
ele alindiginda, kultiir, sanat ve muzigin kapitalist ekonomi altinda bigim
degistirmesini anlamak i¢in uygun bir zemin daha kazanilmaktadir. Adorno’nun
negatif diyalektiginde tez yalnizca antitezine doniisecek, hi¢cbir zaman sentez
gerceklesmeyecektir. Aydinlanma disiincesinde insan ve doganin canliliginin
merkezde olusu, tezin antitezine doniismesinde oldugu gibi insan ve dogasina
aykir1 bir yone gitmistir. Kiltlir endistrisinin trlnleri ve kiltiir endistrisinin
ideolojisinin bu Onermenin birer goriinglisii/sonucu oldugu anlasilmaktadir.

Buradan hareketle “Adorno’nun Diyalektigi” baslig1 altinda Adorno’nun mizik
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ve miizik sosyolojisi tizerine fikirlerinin bir kez daha temeline ulasilmistir. Bu
temel, ¢izilen fikir haritasinin anlatimini ve anlasilirligini giiclendirilmistir.

1. ADORNO VE KULTUR ENDUSTRISI

Frankfurt Okulu’nun baslica eserlerinden biri olan, Adorno ve Horkheimer
tarafindan kaleme almman Aydwmlanmanin  Diyalektigi eserinin  Onemli
bolimlerinden biri Kiltiir Endistrisi — Kitlelerin Aldanis1 Olarak Aydinlanma —
bolimidir. Adorno’nun kiltiir, sanat ve miizik tizerine fikirlerini anlamak adina
bu c¢alisma blyik Onem tasimaktadir. “Adorno ve Kiltir Endistrisi”
bolimiiniin olusturulma amaci da kiltiir endistrisi kavrami tizerinden
Adorno’nun miizik sosyolojisine katkilarini daha gorinir kilmaktur.

Adorno’'nun mizigin toplumdaki rolini arayan disiincelerini ve
sonrasinda kurdugu mizik ve toplum iligkisini kiltir endistrisi kavrami
uzerinde durarak anlayabiliriz. Adorno ve Horkheimer’in, kiiltliir endiistrisi
bolimiini kaleme alirken, miizige 6zellikle yer verdikleri goriilmektedir. O halde
Adorno ve Horkheimer’in, kiiltlir endiistrisi kavrami i¢inden miizik sosyolojisine
151k tutacak metinler ¢ikartmak miimkiindir.

Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi kavramint kullanirken asil
dikkat ¢ekmek istedikler1 kavram endiistri kavramidir. Sanayi Devrimi’nden
sonra olusan yeni toplum endistri toplumudur. Bu toplumu bi¢imlendiren
endiistriyel tiretim bigimi topluma ait olan ve toplumu belirleyen her kuruma ve
olguya da bi¢cim vermektedir. Endiistri toplumunda hemen her sey endiistriyel
uretim siirecine eklemlenmistir. Kiiltiir de bu eklemlenme siirecinin bir pargasi
olmustur.

Horkheimer ve Adorno’ya gore kiltiir endiistrisi ile makine endiistrisi
arasinda nitelik farki yoktur. Her ikisi de seri iretimi hedefleyen birer
endiistrisidir. Aralarinda yalnizca niceliksel bir farktan s6z edilebilir. Makine
endiistrisi i¢in teknik Ozelliklerin say1 ve orani ne ise kultiir endistrisi ig¢in
sinemada basrol oyuncusu, dekorlarin zenginligi ve kullanilan psikolojik
formiiller odur (Yelken, 2013: 245). Kultiir endistrisinin drettigl sanat riinleri
birbirlerini tekrar eden, birbirleri ile neredeyse ayni olan iiriinlerdir. Bu aynilik en
¢ok miizikte goriilmektedir. Popiiler miizik ve reklam miizigi sektorleri yalnizca
kar amaci tasiyarak benzer trilinleri piyasaya siirmektedirler.

Kiltiir endistrisi kavraminin merkezini adindan da anlasilacag tizere
kiltir ve kiltlirtin bir endistriye donlismesi olusturmaktadir. Bununla birlikte
sanat kiltirin Onemli bir 6gesi oldugundan, kiltiir endistrisi kavraminda
sanatin ve sanata iliskin uygulamalarin/politikalarin da agirlikli bir yeri vardir.
Adorno, ozellikle “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diistintirken” adli calismasinda,
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kiltir endustrisi kavraminda sanati Ozellikle miizik tizerinden tartismis,
miizikten hem dogrudan ve hem de dolayli olarak s6z etmistir.

Adorno ve Horkheimer’'in kullandig1 kiltir endustrisi kavraminin
detaylarina ulasmak adina; kiltiir endistrisi kavrami icinde diizenin
tanimlanmasini incelememiz yerinde olacaktir. Bu diizen oncelikle toplum
dizenini temsil etmektedir. Endiistri Toplumunun diizeni de fabrikalardaki
iretim siirecinin toplum geneline uyarlanmis bi¢imidir (Bozkurt, 2014: 17).
Adorno diizenin yalnizca diizen oldugu i¢in mesru olarak goriilmesini kabul
etmemistir. Adorno; Diizen kendi basma iyi degildir. Ancak “iyi diizen” iyi
olabilir, mesru goriilebilir demistir (Adorno, 2003: 82). Topluma Onerilen ya da
dayatilan diizenin adil olup olmamasi, baski ve sOmiiri i¢erip icermemesi gibi
Ozellikler 1yi diizeni ya da kot diizeni tanimlamaktadir. Kiiltlir endiistrisinde
var olan diizene az Once belirtilen kistaslar tizerinden bakildiginda; seri tretim
odakli, adil olmayan, baski ve somiirii igceren bir diizenle karsilasimaktadir.
Kiltir endistrisinin  diizeni biyik ¢ikar c¢evrelerinin, kendi ¢ikarlar
dogrultusunda insanlara ogiitledigi/dayattig1 bir diizendir. Bu haliyle kultir
endistrisinin ~ diizeni  buyik c¢ikar c¢evrelerine hizmet etmek igin
islemekte/isletilmektedir. Miizik te bu diizenin hedefinde olan bir 6ge haline
gelmis, buyik ¢ikar gevrelerince kullanilan ve yonetilen bir kiiltiir 6gesi ve sanat
dal1 olmustur.

Kiltiir endustrisi uzlasma gotiirmez, seffaf olmayan bir yetkeyi
giclendirmektedir. Bu yetke siradan, basit, sig bir diizeni arzu etmektedir
(Adorno, 2003: 82). Bu siradan, basit ve s1g diizendeki kitlenin basite alistirilmais,
hem basit olan1 hem de kolayca tiiketilebileni tercih eden, zihinsel iiretimden ve
distinceden uzak bir kitle oldugunu soOyleyebiliriz. Kitle zihinsel iretim ve
diisiinceden uzaklastik¢a, seffaf olmayan, asil niyeti gizli olan yetkenin kolay
yOnlendirebilecegi, kendi ¢ikarlar1 igcin kullanabilecegi bir kitle olacaktir. Boylece
kitle, yetkenin gizli niyetinin/niyetlerinin farkina varamayacaktir. Kitleyi bu
halde muhafaza etmek igin, kitleyi bilinglendirme ve uyandirmaya ¢alisan
mubhalif etkinliklerin kontrol altinda tutulmalari gerekmektedir. Burada sozii
edilen muhalif etkinlikler s1g, tek diize ve siradan olmayan, seri iretimin
beklentilerini karsilamayan etkinliklerdir. Miizik de pekdla bu etkinliklere
katilabilir. Bunun i¢in muhalif etkinliklerde kullanilabilecek her sey topluma
sunulan kiltlir endiistrisi Griinlerinde ayristirilip dislanmaktadir. Her hangi bir
kaltir irtininin topluma sunulmasi, kiiltiir endiistrisinin s1g diizenine eklenmesi
ile mimkiindiir. Miizigin kultiir endistrisi i¢indeki konumu da bu duruma
uymaktadir. Topluma sunulan/pazarlanan miizik alabildigine si1g, zihinsel
etkinlikten uzak ve algilanmasinda zihinsel etkinlige/emege ihtiya¢ duymayan
miuiziktir.
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Miizik belli bir diizeni takip etmekte ve biinyesinde kurallar
barindirmaktadir. Ancak bu diizen ve kurallar fabrika diizeninin seri {iretimine
uyabilecek, endistri toplumunun diizeni ile birlikte isleyebilecek diizen ve
kurallar degildir. Miizigin dogal yapisi, diizeni ve i¢ kurallar1 kiiltiir endiistrisinin
dayattig1r sig diizen ve kuralsizlikla taban tabana zittir. Kiltiir endiistrisinin
insanlarin beynine ¢akmaya ¢abaladig1 diizen kavrami var olan asir1 retim ve
asir1 tiketim ortamina karsilik gelen diizen kavramidir (Adorno, 2003: 81).
Miizigin diizeni ve kurallari ise s1g olan diizene ve statiikoya karsidir, muhaliftir.

Kiltiir endiistrisi, miizigin muhalif yoniini ancak metalastirabildigi 6l¢iide
kabul etmektedir. Melodik yapisi ile kiiltiir endistrisinin istedigi gibi kurulmus
olan bir sarki ancak sozleri ile muhalif olabilmektedir. Kiltiir endiistrisi boyle bir
sarkiy1 ve bu sarkiyr lireten sanatgry1 toplumda talep olusmasi sartiyla kabul
etmektedir. Kiltiir endiistrisinin pazarlama siirecine dahil edilen mubhalif ses
artik popiilerdir. Popiiler olan bir muhalif ses aslinda diizenin bir pargasi
olmustur. Reklamlarda ve popiiler mekanlarda goriilen bir 6ge artik arzu edilen
tiketim dongiistine katilmistir.

2. KULTUR ENDUSTRIiSI’NiIiN iDEOLOJiSi

Adorno, 1966’da kaleme aldig1 “Negatif Diyalektik” eserinde kiltiiriin
ideolojiye dontismiis oldugundan s6z etmistir (Adorno, 2014: 332). Bir
ideolojiye doniigmiis olan kiltir de endiistri aracilig ile kitleleri ideolojiye
dontistirmektedir. Adorno’ya gore insan, biling araciligiyla; kavramlart maddi
gerceklerle 6zdeslestirmekte ve nesnelestirmektedir. Bilincin bu nesnelestirici
bigimine Adorno ontolojik ideoloji demistir. Ontolojik ideoloji ile de maddi ve
sosyal diinyaya inang tiretilmektedir (Ayas, 2015: 118) .

Adornu’nun tabiriyle; “Kiltir endustrisi, kitlelerle iliskisini kotiye
kullanarak, verili ve degismez sayilan bir zihniyeti ¢ogaltmaya ve giiclendirmeye
calisir. Her ne kadar kultiir endistrisi kitlelere uyum saglamadan var
olamayacak olsa da, kitleler onun 6l¢iitii degil ideolojisidir” (Adorno, 2003: 77).
Adorno’nun bu tanimindaki “gogaltilmaya ve giiclendirilmeye ¢alisilan, verili ve
degismez sayilan zihniyet” sOziindeki zihniyet kapitalizmin zihniyetidir. Bu
zihniyet te sosyal diinyaya inang treten, verili ve degismez egemen ideolojidir.
Artik kapitalizmin zihniyetinden degil, kapitalist ideolojiden bahsedilmelidir.
Kapitalist ideoloji giderek daha ¢ok ve daha ucuz tiretmeyi ve olabildigince kar
oranini yukseltmeyi hedeflemistir. Bu ideolojinin igerisinde kitleye bigilen rol
tiketici olmaktir. O halde bu ideoloji toplumdaki tiketim arzusunun
arttirilmasini ve giiclendirilmesini hedeflemektedir.

Kapitalist ekonominin tiretim-tiikketim donglisiiniin kesintiye ugramamasi
i¢cin Uretilen her seyin tiiketilmesi gerekmektedir. Daha yiiksek kar orani daha
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¢ok ve ucuz tretime dayandigi kadar tiikketimin de ayni oranda artmasina
baglidir. Kitlelerin kiltiir endistrisinin ideolojisi haline gelisi, kitlenin ideolojik
aygitlarca tiiketime yonlendirilmesi ve iiretime gonilli ve ucuz is giicii olarak
katilmast ile gerceklesmektedir.

Kitlelerin kiiltiir endiistrisince ideolojiye donistiiriilmesi, herkesin kendine
uymasini saglayacak bigimde islemektedir (Adorno, 2003: 81). Kitlenin kendini
ideoloji ile Ozdeslestirmesini saglamak adina iretim ve tiikketim siirecine
katilmast beklenmektedir. Bunun i¢in bor¢landirilmali, borcunu 6demek igin
daha ¢ok calismali, daha ¢ok calistikca daha c¢ok tiretmelidir. Kiiltiir endiistrisi
de daha ¢ok tretimin daha ¢ok tiiketimle karsilanmasi asamasinda devreye
girmektedir. Bu amaca ulagsmada en elverisli yol reklamdir. Reklamlar agik ve
gizli olarak artik toplumsal alanin her yerinde goriilmektedir. Reklam1 iiretme ve
pazarlamada sanat, 6zellikle de miizik elverisli bir aragtir. Sanatin ve 6zel olarak
miizigin bir araca donistirilmesi kitlelerin ideoloji haline getirilmesi siirecinde
anlasilabilmektedir. Adorno, kiltir endistrisinin  ideolojisini  agikliga
kavusturarak bize bu yorumu yapma firsatin1 sunmustur.

Kiltiir endiistrisi Oyle ya da boyle var olan diizene eklemlenmeyi ve uyum
saglamay1 destekleyerek muhalif ve direnis¢i sesleri kismaktadir (Adorno, 2003:
81). Muhalif ve direnisc¢i sesler endistri toplumunda var olan akildisi ve doga
dis1 isleyisin karsisinda olan ve bu diizene dahil olmamais, dahil olmaya karsi
direnen seslerdir. Sanat ve 6zellikle de miizik kitlelerin dogal yanina, yaraticiliga
ve akla hitap ettigi icin makinelesmis/makinelestirilen ve duygusuzlasan kitlede
alict bulamaz. Alicist olmayan bir sey kiltiir endustrisinin goziinde “hig”
nazarindadir. Boylece kiiltiir endiistrisi, kendisi i¢in muhalif olabilecek unsurlari
kendi sistemi i¢inde susturmaktadir.

Kiltir endustrisi igcinde miizigin yerini anlamaya basladigimizda; miizigin,
kitleleri sorgulamaktan uzaklastirmak ve mevcut sisteme kolayca uyum
saglamalarini saglamak adina bir arag¢ olarak kullanildigini séyleyebiliriz. Basit,
tek diize, birbirini tekrar ve taklit eden plastik bir miizik dinleyenleri
uyusturmaktadir. Kiltiir endiistrisi plastik miizigi kitlelere bir uyusturucu olarak
dayatirken, zihinsel {iretim Uriinii olan miizikleri ticari olmadiklar1 i¢in kendi
icinde elemektedir. Adorno; “Kiltiir endiistrisinin ideolojisi o kadar giigliidiir ki
kendisine uydurdugu kitlelerin bilincinin yerini uygitsincilik almistir” derken s1g
ve bayagi olanin derin anlam barindiran, nitelikli olana her kosulda stiin
gelecegine dikkat cekmektedir (Adorno, 2003: 81). insani insan yapan, insanin
dogal yaninin bir geregi olarak isleyen bilinci s1g ve bayagi olana yonelir, boylece
uyusmus/uyusturulmus, islemez/isleyemez olur. Bir kasa limon arasinda
¢lirimis bir limonun bir slire sonra kasadaki tim limonlar1 ¢irittigi gibi
c¢irimenin basladigr yerde siirece yon verenler taze kalmis olanlar degil,
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c¢lirimis olanlardir. Adorno’nun sozleriyle bu korelmeyi bir kez daha
vurgulayabiliriz; “Kiltir endistrisi ideolojik olarak halki giidiimlii bir bigimde
bilgilendirmekte, elestirel diistinceyi degil, banalligi, mantiksizligi, kotilige
yoneltici davranis modellerini ve uygitsinciligi pekistirmektedir” (Adorno, 2003:
80).

Uretim kitle i¢indir; fakat bu kitle uygitsinciligi benimsemis, sorgulamayan,
dogal uretkenlikten vazge¢mis ancak bir makine gibi iiretebilen, nedensizce
tiketen, oyalanan bir kitledir. Kitle disinda kalmay1 basarmis tliretken birey ise
muhalif ¢izgide kalisiyla ayni zamanda kiltir endistrisinin kitle ideolojisi
karsisinda durmaktadir. Piyasay1r bir ideolojiye, bir giice dontstiiren kultiir
endiistrisinin ideolojisi ise kendi karsisinda duran her olguyu dislamakta,
yasatmamaktadir. Birey olarak iiretken bireyi degil tiikketen bireyi Odncelemekte,
kiltir olgular1 arasinda turetken bireye hitap eden bicimleri gérmezden gelerek
tiiketici birey1 hedef alan s1g bigcimleri 6n plana ¢ikartmaktadir. Bagka bir ifade ile
kiltir endistrisinin ideolojisi, kitle endiistrisinin bir pargast olmus miizigi
kullanmaktadir. Bu kullanilis bigimi ile miizik bu ideoloji i¢in artik tamama ile
bir meta olmustur. Meta olmamis bir miizik ise kitle ideolojisi i¢in gegerli ve
kullanilabilir degildir.

Bir miuzik parcasimin kultiir endistrisince kabul edilebilmesi i¢in bu
miizigin reklami yapilabilmeli, satilabilmeli ya da bagka triinlerin reklaminda
kullanilabilmelidir. Dogal haliyle kabul edilecek miuzik ancak bu streg
tarafindan kullanilabilirligi 6l¢isiinde dikkate degerdir. Kiiltiir endiistrisi i¢inde
kendine yer bulan/bulabilmis her hangi bir dogal, toplumsal ya da muhalif bir
irin kisa zamanda piyasa tarafindan yutulacaktir. Boyle bir iriiniin dogal
halinde kalmasma da kiiltir endistrisinin ideolojisi miisaade etmeyecektir.
Kiltir endistrisinin yozlastirict etkisi toplumsal her olgu gibi miizik i¢in de
gecerlidir.

Miizigin zihinsel bir iiretim olmadan, basit, siradan, siirekli kendini tekrar
eden hali kiiltiir endiistrisinin ideolojik zayiflaticiligina bir 6rnektir. Giiniimiizde
Ozellikle hafif miizigin, film ve dizi miiziklerinin, reklam miiziklerinin
cogunlugu kiiltlir endiistrisinin ¢lritiicii ideolojisine ¢oktan kapilmistir. Miizigin
konser salonlarindan, canli icra edildigi ortamlardan uzaklasiyor olmasi, stiper
marketlerde, aligveris merkezlerinde fon haline gelmesi, kolay ulasilabilir ve
tiketilebilir hale gelmesi/getirilmesi insanlarin Dbirbirleriyle yakinlastigi,
sosyallestigi ortamlar1 yerle bir etmektedir. Bu durum da kiltiir endiistrisinin
toplumu geriletici niteligine bir diger 6rnektir (Blomster, 1976: 497-498).

Eger kitleler suirf kitlelere dontstiikleri/donistirildikleri i¢in  hakir
goruliiyorsa bu durumun baslica sorumlusu kiltiir endistrisidir.  Sunu akildan
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cikartmamak gerekir ki; Kiltiir endistrisi araciligiyla ancak devrin Uretim
gl¢lerinin izin verdigi Ol¢iide olgunlasmalarina izin verilen kitleler zihinsel
kapasitelerinin yetersiz oldugu On yargisiyla kii¢iik diisiirilmekte ve zihinsel geri
kalmigliga mahkim edilerek Ozgiirlesmeleri engellenmektedir (Adorno, 2003:
83).

Adorno’ya gore miizik zihinsel olmak zorundadir. Adorno miizigin bir
1deolojinin tasiyicisi konumuna indirgenmesini kabul etmez. Ancak miizigin bir
1deolojinin tasiyicist konumuna gelme egilimi tasidigini séylemektedir (Blomster,
1976: 503-504). Adorno’'nun bu yorumu miizigin bir ara¢ haline gelme
egiliminde oldugu seklinde de anlasilabilir. Ozellikle tiiketim siirecinin bir
parcgasi olan miizik ideolojiye tasiyicilik yapabilir. Adorno toplumsal ¢atismanin
en ¢ok goriilebilecegi alan olarak miizigin yeniden tretimini, icrasi ve yorumunu
gormektedir. Adorno’nun vurguladigr tiizere, miizik sosyolojisinin gergek
sorunsali aracilikla ilgili olanlardir (Blomster, 1976: 504).

3. YUKSEK VE DUSUK SANAT

“Kiultir endistrisi, bin yillardir ayr1 duran yiksek ve disik sanat
dizeylerini her ikisinin de zararina olacak bir bi¢imde bir araya gelmeye
zorlamaktadir” (Adorno, 2003: 76). Sanatin, zihinsel iretime dayali ve muhalif
olani yiiksek sanat, zihinsel ve muhalif yani olmayan, ticari amagla iretilmis
ylzeysel ve gelip gecici olani ise diisik sanat olarak tanimlanmistir. O halde
kiltir endistrisi yliksek sanat eseri olan miizikle, diisiik sanat eseri olan miizigi
birbirine yaklastirmaktadir. Miizigin bir meta haline donlismesi bunu
kolaylastirmakta ve hizlandirmaktadir. Ticari bir metaya donistirilebildigi
Olgtide kiltir endiistrisinin nazarinda disiik sanati temsil eden mizikle yiiksek
sanat1 temsil eden miizik birdir.

Diisiik sanat eserlerinin daha genis takipgi kitlesi bulabilmeleri toplumun
entelektiiel diizeyinin yeterince yiiksek olmamasindan kaynaklanmaktadir.
Diistik sanat eserleri izerinden daha fazla kar elde etmek miimkiindiir. Bununla
beraber kitlelerin daha kolay yoOnlendirilebilmesi i¢in entelektiiel diizeylerinin
disiik tutulmasi kapitalist ideolojinin tercihidir. O halde diisiik sanatin yalnizca
ticari elverisliliginden degil ayni zamanda ideolojik kullanimindan da s6z
edilebilir.

Kiiltiir endustrisi tarafindan sunulan diisiik sanat eserlerinde bir ¢ocuk
zihnine hitap eden bir igerik ve siglik vardir. Bir Hollywood film yapimcisinin
“Biz filmlerimizi on bir yasindaki bir ¢ocugun begenebilecegi bigimde
cekiyoruz” sdziiniin altinda, “biz halki on bir yasmin biling diizeyinde tutmay1
hedefliyoruz” anlami yatmaktadir. Kiltir endistrisinin bu si1g {iretimi yalnizca
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film yapimciliginda s6z konusu degildir. On bir yasindaki bir ¢ocugun zihninin
hedef alinis1 miizik iiretimi i¢cin de gegerlidir.

Kiltiir endiistrisi iginde tercih edilen miizik tiiri bir disiik sanat eseri olan
hafif muziktir. Hafif miizik/pop mizik yapist geregi hitap ettigi kitley1r bir
karmasa i¢ine itmekte ve onlara ritmik sorunlar yasatmaktadir. Bu ritmik
sorunlar ise aninda basit bir temponun zaferi ile ¢oziiliip gitmektedir (Adorno,
2003: 81-82).

Adorno’nun kultiir endustrisi tizerine disinirken kullandigr yiksek ve
diusiik sanat kavramlari muhalif olma Ozelliklerine gore de ayristirilabilir.
Mubhalif olma tizerinden ayrismayi, Adorno estetik kavramini yorumlarken de
kullanmistir. Adorno’nun estetik anlayisinda, doganin kendisini buyurgan
dzelliklerden kurtarmasi gerekliligi vardir. ideoloji, dogay: da kiiltiir 6geleri gibi
kendi ¢ikari dogrultusunda kullanmakta ve degistirmektedir. Ideolojinin nefes
almay1 zorlastiran ikliminden uzaklasmanin baslica yolu dogayr ve sanati
buyurgan 6zelliklerinden ayiklamaktir. Bu sdylemle, muhalif ¢izgide sekillenmis
bir sanat ve estetik isaret edilmektedir (Huhn, 2003: 259). Bir sanat ¢alismasina
muhalif sifatin1  kazandiracak Ozellik, onun buyurganlik karsisindaki
konumudur.

Adorno, disiik sanatin 6nemini, barindirdigi isyanci direnis Ozelligine
dayatilan medeni sinirlandirmalarla kaybettigini sdylemistir (Adorno, 2003: 76).
Adorno yiiksek sanat ve disiik sanat ayrimi yaparken sanatin muhalif ¢izgide
olmasi diisiincesinde ayirim gozetmemektedir. Adorno’nun bu sodzlerinden
anlasilacag tlizere; zihinsel agidan yetersiz ve basit kaldigi i¢in diisik sanat
olarak tanimlanan bir miizik muhalif bir tavir tastyabilir. Muhalif bir ses olan,
ayni zamanda kitlelere ulasabilen ve onlarin bilinglenmelerine katki
saglayabilecek diisik sanat Ttrlinleri piyasadaki tretici gilicler tarafindan
dislanmakta,  kitlelere = ulasimi  engellenmektedir. = Adorno, medeni
sinirlandirmalar derken bu durumu anlatmaktadir. O halde daha genis kitlelere
ulasabilecek olan popiiler miizik tiirlerinin muhalif ¢izgide kalabildikleri 6l¢iide
gecerli olacaklar1 goriisine ulasilabilir. Ne var ki bu tiir muhalif yani olan
popiler miizik Ornekleri igerikleri ikinci hatta tiglincii planda kalacak sekilde
pazarlanmakta ve piyasanin i¢ kurallarina gore yeniden tasarlanmaktadir.
(Ornek olarak; sistem karsisinda muhalif durus sergileyen bir miizisyenin
televizyonda sponsorlarin igerigini belirledigi bir televizyon programi yapmasi,
imajin1 yapimcilarin istedigi gibi belirlemesi, degistirmesi gosterilebilir.)

Bireyin 06zne niteligini yitirmesi ve kitle endistrisinin etkisiyle
hesaplanabilir nesnelere donlismesinin bir sonucu olarak miizigin muhalif yani
toplum tarafindan anlasilamamaktadir. Boylece bireyin miizikle iliskisi Gretici
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olmaktan ¢ok tiiketici olmaya yonelmektedir. Bir popiler miizik eserinde sarki
sOzleri giderek 6nem kaybetmektedir. Miizige bir tiiketici olarak yaklasan kisinin
Oncelikli talebi oyalanmak ve eglenmektir. Bir mizigin muhalif yoniiniin
vurgulamasinda en 6nemli arag¢ olan sarki sozleri izerine diisinmek ise zihinsel
yonden sigliga mahkiim edilmis birey i¢in artik ¢ok gilictiir. Mubhalif bir dil
arayist ve bu dili anlama ¢abasi yerine birey kendisine sunulani oldugu sekliyle
tiketmeyi tercih etmektedir.

Kitle endistrisi triinlerinin sigligi ve basitligi elestirildiginde, kiltir
endiistrisine yon verenlerin kendilerini; her alanda tiretimin talep dogrultusunda
oldugu ve kiltiir Girtinlerinin de toplumdan gelen talep dogrultusunda tretildigi
sOylemiyle savunduklar1 gorilmektedir. Oysa tliketicinin si1g ve basit kultiir
drtinlerini talep ettigi iddias1 tek boyutludur. Zihinsel diizeyi ¢ocuklukta ¢akilip
kalmig bireylerden olusan/olusturulan bir toplumda yiiksek sanat eserlerine
yonelik bir talebin olusmasmni beklemek miimkiin degildir. Uyusukluktan
kurtarilmis zihinler basit ve s1g lrlinleri talep etmeden 6nce bu tiir trlinler1 ret
edecektir. Dogal yani baskilanmis ve bir nesneye indirgenmis tiiketicinin,
zihinsel olmayan, eglendirici ve oyalayici igerikleri talep ediyor olmasi zaten
beklenen bir durumdur. Adorno’'nun “medeni sinirlamalarla muhalif ¢izgideki
sanat/miuzik Uretimlerinin piyasa disina itilmesi” s6zii (Adorno, 2003: 76) bu
noktada tekrar anlam kazanmaktadir. Kitleleri uyusturan, onlart on bir yas
zihnine mahkim eden kitle endiistrisi yine Adorno’nun sozleriyle kasitli olarak
bireyleri kendisine uydurmaktadir (Adorno, 2003: 76).

4. ADORNO’NUN DIiYALEKTIGINDE KULTUR ENDUSTRIiSIi VE
MUZIK

Adorno’nun diyalektigi “negatif diyalektiktir”. Negatif diyalektik, Hegel ve
Marx’ta oldugu gibi baslangictan sonuca dogru ilerleyen ve sonug¢lanan bir
diyalektik degildir. Adorno’nun negatif diyalektiginde; tez ve antitez, sentezde
bir sonuca ulasmazlar. Tez-antitez geliskisiyle ortaya ¢ikan 6zdeslesme (sentez),
basarili bir sonug degil, tersine bir kaybedistir (Dellaloglu, 2014: 30). Bu siire¢
hi¢bir zaman sonug¢lanmayacak bir strectir. O halde; negatif diyalektikte;
diyalektigin sentez ayagi olusmadan, her durumda anti tezin teze galip geldigi
cikarimi yapilabilir.

Insan her firsatta 6zgiirliigii arama ve 6zgiirlesme umuduyla yola ¢ikmis
ancak her defasinda ozgiirliige ¢ikacagt umulan yol kélelige ¢ikmistir. Bu
yorumu destekleyen bir 6rnek; Aydinlanma ile filizlenen, insanin korkularindan
arinmasini (Adorno ve Horkheimer, 2014: 19) ve insanin 6zgirliigini talep eden
diustincedir. Bu dislince diyalektigin tez ayagmi temsil etmektedir
(Insanin/insanligin dzgiirliigii talebi ile yola ¢ikilmistir). Insan 6zgiirliigiiniin
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zitt1 olarak anti-tez ayaginda insanin kéleligi bulunmaktadir. Insan koleligi ile
insan Ozglrligl hicbir kosulda uzlasamayacagi ve 6zdes olamayacagindan
sentez gelisemeyecek ve insan 6zgirliigi talebi bir kez daha insanin/insanligin
koleligi ile son bulacaktir.

Insan 6zgiirliigiiniin yeserdigi her durumda ve dénemde buyurgan, insan
Ozglrliigine karsi kesimler (insanin 6zgiirliilk korkusundan beslenerek), her tiirli
Ozgurlik sdylemini yasakgi, kisitlayici, boyun egdirici, kitle ruhunu besleyen
birer sdyleme doniistirmiis, hegemonya ve dayatma ile ya da zorla 6zgilirligiin
dogusunu engellemislerdir.

18. ylzyilda Sanayi Devrimi ile ayn1 doneme denk gelen bir zamanda
filizlenen Aydinlanma disiincesi; hiimanizm, bireyin 6zgirligi, laiklik, temel
hak ve hirriyetler gibi soylemler ve talepler barindirmaktadir. Ancak sanayi
toplumunun ortaya c¢ikmasiyla birlikte bu sOylem ve talepler tam tersi
gelismelere sahne olmus, akil dis1 uygulamalara dontismistir (Kula, 2013: 338).
Insanin 6zgiirliik korkusu ve oOzgiirliikkten kacist negatif diyalektigi ispatlar
bigimde Aydinlanma diistincesini de kendi zitt1 olan barbarliga doniistirmustiir
(Behrens, 2011: 38). Aydinlanma diisiincesiyle, insanin 6zgirliigiine dogru
¢ikilan yol bir kez daha insan kéleligine, “karsit aydinlanmaya” ¢ikmaistir.

Miizik, insanin dogadaki konumunu yiicelten, insanin 6zgiir yanini ifade
eden bir insan etkinligidir. Adorno’nun negatif diyalektigini miizik Gzerinden
tartisirsak; Ozgurliglin ifadesi olan mizigin de buyurgan, insan Ozglrligiine
karsi, yasake1 ve kisitlayict ¢evrelerin hedefinde oldugunu soyleyebiliriz. Negatif
diyalektik anlayis1t ile yorumlayacak olursak; miizigin insancil ve Ozgirlik
barindiran yani kendi karsitina doniigserek, insancil olmayan, bagimli, yoz ve
yozlastirici bir hale biiriinecektir.

Adorno’nun diyalektiginde kiiltiir endiistrisi; Aydinlanmanin, disiince ve
duygu temelli (insanlik onurunu igeren) yapisinin; tezin antiteze —karsitina-
doniismest gibi ¢lrimeyl temsil eden ayagidir. Baslangicta doga ve insan
merkezli olan Aydinlanma disiincesi sonralar1 teknik egemenlik olarak
algilanmustir.

Aydinlanma disiincesinin giderek dogaya karsi bir hal alan yani kiiltiir
endustrisinde de gorilmektedir. Kdultir endistrisi insan 0zgirligini
yikseltmek/yiiceltmek yerine bilinci zincire vurma, duygusuzlastirma,
siglastirma, yozlastirma ideolojisine destek verir hale gelmistir.

Aydinlanma, hiimanizmi biinyesinde tasirken, aklin 6zglirlesmesini ve akla
vurulan zincirlerden kurtulmayi talep etmistir. Ne var ki Aydinlanma felsefesinin
actigt bu alanda insan zihnini kolelestiren unsurlar (buyurgan yapilar),
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Adorno’yu -negatif diyalektik lizerinden- hakli ¢ikarircasina, teknik egemenligi
yeni bir baski kurma aygitina dontstiirmiiglerdir. Sanayi Devrimi ve sonrasinda
kapitalist sistemin egemenligi, Aydinlanma felsefesinin hiimanist temelini biiyiik
Olciide bozmustur. Boylece yeni, esitliksiz, adil olmayan, sOmiiri ve
duygusuzluk barindiran bir diizen ortaya ¢ikmustir. Kiltiir endiistrisi de bu
diizenden dogmus, beslenmis ve bu diizeni mesrulastirma ve yeniden liretme
islevini Gistlenmistir.

Kiltir endistrisi, Aydinlanmanin dogayla bitiinlesen, 0Ozgiirlestirici
yanimnin karsit1 olarak, teknigi ve makinelesmeyi doganin ve dogalligin 6tesinde
goren endistrilesmeyle birlikte dogmustur. Adorno’nun diyalektigini
Aydinlanma ve kiiltlir endistrisi izerinden okudugumuzda; miizigi de igeren,
kiltirel varliklarin doga ile wuyumlu insani/insancil yoOninin, kualtir
endistrisinin ~ piyasa makinalar1 eliyle karsitlarina  donistiraldigini
sOyleyebiliriz. Dogayla bitiinlesmenin ve canliligin temsilcisi olan kiiltiirel
varliklar biitiinliyle pazarlanabilecek mallara dontismis/dontstirilmistir.

5. SONUC

Adorno’nun miizik ve topluma iliskin diisiincelerinin anlasilabilmesi adina,
Adorono’nun ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi kavrami, kiiltiir endiistrisinin
1deolojisi, yiksek ve diisik sanat yaklasimi ve Adorno’nun diyalektigi
incelenmistir. Bu incelemenin sonucunda miizik sosyolojisine temel olabilecek;
miizigin ideolojilerce kullanimi, yabancilasmasi ve aragsallasmast adina
gorislere ulasimistir. Miizigin, kiltiir endistrisi, kiiltlir endistrisinin ideolojisi,
negatif diyalektik gibi kavramlarla birlikte ele alinmas1 ayn1 zamanda bir miizik
sosyolojisi ¢alismasidir.

Miizigin 1ideolojilerce metalastirilmast ve yabancilasmasi, toplumu
belirlemede bir araca donlismesi/dOnistiiriilmesi gibi konular1 ¢alismis olmasi,
Adorno’nun miizik sosyolojisinin olusumuna sundugu en biylk katkidir.
Adorno’nun miizik sosyolojisindeki yerini ve dnemini anlamak i¢in bu konular1
Adorno tizerinden ele almak miizik sosyolojisinin temelini gliclendirmek adina
yararli bir ¢abadir.

Miizigin ticari bir metaya donismesi, miizigin canliligim1 yok ederek
nesnelestiren ve miizige belki de en bliyilik zarar1 veren stiregtir. Kiiltiir endiistrisi
ile birlikte agiklanabilecek metalasma stireci ile genelde sanat, Ozelde miizik
eserleri siirekli kendilerini tekrar eden bir haldedir. Siurekli kendini tekrar
etmenin oldugu bir yerde gelismeden s6z edilemez. Gelisme de yasamin
devamliligr anlamina geldigi i¢in metalasma ve metalastirma siireci yasamin
tamamini tehdit etmektedir. Sirekli kendini tekrar eden metalasmis sanat
Urinleri diisik sanat tiriinleridir. O halde disiik sanat trlinlerinin yasama karsit
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olduklarini sdyleyebiliriz. Endiistrilesmeyle yalnizca sanayi tiriinleri degil kiiltiir
Urinleri de “kullan at, ¢abuk tiiket” akimina kapilarak plastiklesmektedir.
Yasama karsitlik, yasamin dogal akisini hizlandirma adina plastiklesme ve asir1
tiketimde kendini gostermektedir. Kdultir driinlerinin, sanat ve muzigin
plastiklesme ve asir1 tiikketim akimina kapilmis olmasi ayni zamanda araca
dontismesini/donistirilmesini de beraberinde getirmektedir. Kiiltiir endiistrisi,
bir araca indirgedigi disiik sanati kendini mesrulastirmak ve kitleleri uyutmak
icin kullanmaktadir.

Kiltir drinlerinin aragsallastirilmasi miizik i¢in de gecerlidir. Kiiltiir
endiistrisinin irettigi ve pazarladigi miuzik yiizeysel bir ayniligir icermektedir.
Miiziksel iiretimin canliliktan yoksun olmasi ve zihinsel tiretimden uzaklagmasi
disiik sanatin miizik alanindaki karsiligidir. Ticari bir metaya doniismiis olan
miizik, dogal yanini koruyan, zihinsel bir iiretim olan miizigi de toplumsal
alanin disina itmistir. Cinki kultir endistrisi ve kitle kiltirti, diisik sanat
driinleri lizerinden kendini ve ideolojisini yeniden iiretmekte, diisiik sanat
triinlerini kendini mesrulastirmak i¢in kullanmakta ve pazarlanabilir olmayan
her seyi yok saymaktadir. Kiiltiir endistrisinin bir pargasi olmus olan diisiik
mizik s1glig1 ve bayagilig: ile artik her yerdedir. Sinemada, reklam filmlerinde,
aligveris merkezi ve siiper marketlerde tiiketim kiiltiiriinii dayatan ve temsil eden
miizikler araliksiz kullanilmaktadir. Oyle ki kiiltiir endiistrisinin basta miizik
olmak tizere hemen her lrlinii popiiler marka ve mekan reklamlarinin bir araci
haline gelmistir. BOylece kiltiir endiistrisinin ideolojisi yeniden iretilmekte ve
gli¢lendirilmektedir.

Adorno’nun, kiltir endustrisi araciligt ile kiltiir Grlnlerinin sighk ve
bayagiliga mahkim ediliyor olmasinda asil karsi ¢iktigr sey halkin zihinsel
tretim ve derin ve verimli diiginme becerisinden uzaklasiyor olmasidir. Bu
uzaklasma insanlik onuruna zarar vermektedir. Toplumdaki esitsizligin,
sOmiriniin, yasamdan uzaklasmanin kiltiir ve sanat eliyle perdelenmesidir.
Miizik bu tartismanin bitiniiyle icindedir. Uretimi ve tiketimi ile miizik
toplumsal ve zihinsel bir 6gedir. Miizigi toplumsal ve zihinsel olmaktan ¢ikartan,
ticarilesmis, basit miizigin kendisidir. Bir anlamda miizik, kendinden doniismiis,
metalasmis bicimi ile miicadele etmek zorunda kalmustir.

Adorno “Dogru bir biling yanlis bir diinyada miimkiin degildir” sdziine
miizige yOnelik toplumsal tepkinin bile yanlis bilinglilik biiytisii altinda oldugunu
vurgulayarak devam etmistir. Adorno’ya gore miizik, kiltiir endistrisinin bir
pargasi olarak ideolojik yonlendirmenin bir araci konumundadir. Yaraticiligin en
gl¢li ifadelerinden biri olan miizik, artik onaylamanin ve oyalanmanin bir aract
olarak duyulmaktadir (aktaran Blomster, 1976: 503-504).
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Insan bilinci degerler, duygular ve diisiinceleri somut nesnelere indirgeme
egilimindedir. Adorno bu egilimi fark ederek “negatif diyalektik” kavraminda
aciklamustir. Ozgiirliik, baris, tolerans, adalet, esitlik, vicdan, kardeslik, paylasim
gibi degerler, sevgi, saygi, mutluluk gibi duygular, bu deger ve duygular lizerine
dustinceler eninde sonunda somutlastirilarak nesne konumuna indirgenmektedir.
Kiltir ve sanat insan bilincinin yarast olan nesnelestirmeden kagamamuistir.
Bunun sonucunda her deger, duygu ve disilinceyi i¢ini bosaltarak cansizlastiran
ve metaya doniistiiren kitlesel biling, insanliga ait en canli iiretimlerden biri olan
miizigi de cansizlastiripp metalastirmaktadir. Cansizlasip metalasan miizigin
bayagilasip tekdiizelesmesiyle insan 6zgurligiini temsil edemez hale gelmekte
insanlarin  bagimliligt ve koleligine katki saglamaktadir. Miizigin insan
Ozgurliginiin bir pargast oldugu dogal haline, kendisine doOniisi, yanlis
bilinglilik ve ideolojiler tarafindan giydirilmis dar gomlegi ¢ikartmasi ile
miumkiindiir.

Bu calismada detayli bir sekilde Adorno’nun miizik sosyolojisine ilham
kaynagt olmus fikirleri ele alinmistir. Bir kez daha gortlmistiir ki; Adorno’nun
kiltiir endtstrisi, kiiltiir endiistrisinin ideolojisi ve negatif diyalektik kavramlari
tizerinden Once kiltiire, sonra sanat ve miizige dair elestirt ve yorumlart mizik
sosyolojisinin temel ve kurucu kaynaklaridir. Bu kaynaklar1 miizik sosyolojisine
sunan Adorno, miizik sosyolojisinin kuruculari arasinda ismi ilk akla gelen
kisidir. Ayni zamanda Adorno, miizik sosyolojisine sundugu katkilar goz
Ontunde bulunduruldugunda en etkili isimdir.
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