gec osmanli doneminde sinema

Uy

COCUKLAR VE KADINLAR: GEC OSMANLI
DONEMINDE SINEMA HAKKINDA BiR MUTALAA

CHILDREN AND WOMEN: AN OBSERVATION ON
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Cocuklar ve Kadinlar: Ge¢ Osmanly Doneminde Sinema Hakkinda
Bir Miitilaa, Osmanli egemen smifinin (biirokrat, esraf ve
aydinlar) ¢ocuk ve kadin seyirciler hakkindaki sinema ve film
gosterim mekanlarindan kaynakli sOylem ve uygulamalarini
anlama ve anlatma c¢abasidir. Bu calismada, ge¢ Osmanl:
sinema tarihi kapsamli bir bicimde ele alinmaz. Aksine
birtakim Onemli tarihsel vak’alara odaklanarak sinemada
"ahlaka mugayir" addedilen filmlerdeki miistencenlik, siddet,
sug, anarsi gibi unsurlarin ve mekanlardaki seyirci profili ve
diger temasanin yarattigi tartismalar yansitilmaktadir. Bu
amagla ilk olarak, ¢ocuklar hakkindaki "milli degerler" ve
"milli nesil" mefhumu iizerinden film iceriginin ve gosterim
mekanlarinin  elestirisi aktarilmaktadir. lIkinci olarak,
sinemaya giden kadin seyirciler hakkindaki Islami hukuka,
dini/ahlaki vecibelere dayanan ve degisen cinsiyet rolleriyle
yeniden sekillenen séylem ve uygulamalar incelenmektedir.
Refik Halid’in [Karay] Sinema Derdi (1918) adli yazsi,
Basbakanlik Cumhuriyet/Osmanli Arsivi kayitlari, donemin
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basinindan ¢esitli makaleler, edebi eserler ve anilar
calismanin  diger kaynaklarmi1 olusturmaktadir. Bu
calismada, déoneme niifuz eden sinema kaynakli séylem ve
uygulamalarin kah korumaci ve dayatmaci kdh didaktik ve
elitist bir boyutta oldugu 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ge¢ Osmanli Dénemi, Sinema, Film
icerigi, Gosterim Mekan1, Kadin ve Cocuk Seyirciler.

ABSTRACT

Children and Women: An Observation on Cinema During the Late
Ottoman Era is an attempt to understand and explain the
discourses and practices of Ottoman dominant class
(bureaucrats, elite, and intellectuals) over children and
women spectators regarding cinema and film screening
venues. This work does not encapsulate the total cinema
history during the late Ottoman era. However, it focuses on a
number of important archival documents that portray the
concerns of '"immorality" in films, such as obscenity,
violence, and crime, as well as those that give information
about the spectator profile and other entertainments at film
screening venues. Firstly, the goal is to follow the concepts of
"national values" and the 'national generation'" about
children regarding the criticisms of film content and screening
venues. Secondly, this work takes into account is women
spectators in relation to Islamic law, religio-moral
obligations and reshaping of gender roles at the time. Refik
Halid [Karay]’s Troubling Cinema (1918), records collected
from the Prime Ministry Republican/Ottoman Archive, as
well as periodicals, literary works, and memoirs make up
source material. This work suggests that the discourse and
practices about children and women spectators are at times
protectionist and patronizing, at times didactic and elitist.

Keywords: Late Ottoman Era, Cinema, Film Content,
Screening Venues, Women and Children Spectators.
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GIRIiS

“I... | Ahldki yanimizi giinden giine zayif diistiren sinemalarin nasil
bir batakdan kammiza kanisdigimi simdi kiigiiciik aklimla ben de
biliyorum, cocuklarimizin hangi menba’dan zehirlenib, kadmlarimizin
nereden esen riizgdrlarla sarsildigini artik ben de 6grendim.

[...] Biz bir tarafda giiciimiiz yettigi kadar ugrasub fazilet, ahldk,
millet diye haykwalim, o kosub sesimizi bastiriyor; biz memleketde
kadinin yiikselmesini gaye bilub elimizden geldigi kadar ugrasalim, o
diistirmesini istiyor ve istedigini yapiyor. Halkin en biiyiik diismani:
Sinema, sinema ahldksizligin hocast...

[...] Fena arkadas, fena kitab diye yavrularimizi sundan, bundan men’
ediyoruz da sinemaya kendi elimizle gotiirtiyoruz. Evde cocuklar anlar
diye kuslarla biceklerin yumurtlayub yavru yapmas: gibi zararsiz
keyfiyetleri isrdb ile, telmih ile, goz kas isaretiyle gecisdiriyoruz da
sonra onlara sinemada yart ¢iplak kadinlarin yart ¢iplak erkeklerle
oynasdigini gosteriyoruz...

[...] Vaktiyle sinemalar zevk verici, zarif, litif bir eglenceydi, filmler
tyi secilmek sartiyla ne ndfi’ bir icattr. Vaktiyle kiymetli muharrirlerin
meshur eserlerini temsil ederler, bizi sevindirirlerdi. Simdi hi¢c de dyle
degil. Her memleketden atilmigs, arta kalmus Frenk eskilerini bas tact
edub gonderiyorlar, colugumuza cocugumuza seyrettiriyoruz. Garbin

bu kirli i¢c camasirlarint dilemiz oniinde her giin acub gostermek ayb
oluyor.” (Refik Halid [Karay], 1918: 320, 322)

Mayis 1918’de, Refik Halid [Karay] Yeni Mecmua’da Sinema Derdi baslikli bir
yazi kaleme almistir. Bu yazida Refik Halid, sinemalarn bir "batakliga"
dontistigini ve filmlerin "Garbin kirli i¢ ¢amasirlar1" gibi kadinlar1 ve ¢ocuklari
kirlettigini yazmaktadir (Refik Halid [Karay], 1918: 320, 322). Ustelik Refik Halid’e
gore, kadinlar filmlerdeki aktristlere dykiinmektedir. Cocuklarin hirsizlig filmlerden
O0grendigini ve "sinemada yari ¢iplak kadinlarin yari ¢iplak erkeklerle oynastigini”
seyrettigini dile getiren Refik Halid bu durumdan kaygilanmaktadir. Cinselligin
turld yollarla ve stli kapali olarak ¢ocuklara anlatildig1 bir toplumda, Refik Halid
sinema aleminin toplumsal orf ve adetlerle uyusmadigini savunmaktadir (Refik
Halid [Karay], 1918: 320). Refik Halid bu fikrinde yalniz degildir. Osmanli
biirokratlari, esraf ve bazi aydinlar da sinemanin ahlaki yozlasmaya yol agtigini
distinmektedir.
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Bu ¢alismada, Osmanli egemen simifinin (biirokrat, esraf ve aydinlar) ¢ocuk
ve kadin seyirciler hakkindaki sinema ve film goOsterim mekanlarindan kaynakli
sOylem ve uygulamalarini inceleyecegim. Donemsel olarak, sinemanin yerlesik
sinema salonlarinin agilmasiyla erisiminin artti§1 ve kentlerde kadinlarin kamusal
alandaki gOrinirliginin nispeten yogunlastigi II. Mesrutiyet (1908-1918) ve
mitareke yillarina (1918-1922) odaklanacagim. Bu dogrultuda, Osmanli elitinin
cocuklarin ve kadinlarin sinema aleminin karsisinda "savunmasiz" addedilmesinin
gerekcelerini, film gosterim mekanlarmin ve film igeriginin sosyal, kiltiirel, ahlaki
ve siyasal alanlardaki tartismalarini aktarmaya calisacagim. Egemen sinif, film
gosterim mekanlarindaki ortami, seyirci profilinin cinsiyet ve yas baglamlarindaki
cesitliligini ve bazi filmlerin igerigini bilhassa ¢ocuk ve kadin seyirciler i¢in "ahlaka
mugayir" olarak gormekteydi. Osmanli elitinin, birer tarihsel aktdr olan ¢ocuk ve
kadin seyirciler hakkindaki sOylemleri iki baskin kaynaktan beslenmektedir:
Birincisi sosyal kontrolii saglamak adina islami kaynakli hukuki ve dini/ahlaki
yaptirimlardir. Bu vecibeler, geleneksel cinsiyet rolleriyle pekistikce kadin sinema
seyircilerini hedef alan yeni bir ¢atisma alani olusmaktadir. Bu ¢atisma alani, bazen
film igeriginden kaynakli olmakla birlikte, cogunlukla kamusal alanda gorinirligi
artan kadmin sinemayla sosyallesmesinin de sorgulanmaya basladigini
gostermektedir. ikincisi ise dénemin savas kosullariyla degisen ve siyasal yapiyla
Ortiisen "milli degerleri"dir ki, bu ideoloji kadin ve ¢ocuklar tizerinden "milli nesil"
yaratma sOylemiyle harmanlanmuistir.

Bu calismada olusturmay1 amagladigim metodoloji historisizme (tarihselcilik)
dayanmaktadir. Historisizm, ge¢misin her bir anina kendi dinamigi i¢inde ve
tarihsel aktorlerin deneyimleri 1s1§inda, mutlak bir degerler sistemi dayatmadan
anlama ve anlatma ¢abasi olarak gorilebilir. Sinemanin sosyo-kiiltiirel ve siyasal
etkileri hem devletin hem de toplumun karsilikli dinamizmi i¢inde sekillenmistir
(Akarli, 2001: 16, 18-19).> Bu noktada siyaseti ve idareyi "yiiksek devlet"
siirlarindan ¢ikartarak sinemanin direkt 6znesi haline gelen seyircilerle bir arada
ele almaktayim. Bu amagla Bagbakanlik Cumhuriyet/Osmanlt Arsivi kayitlarini,

2 Benzeri bir ¢alisma icin Bkz. (Oztiirk, 2013). Bu ¢alismada Serdar Oztiirk, Michael Mann ve James
C. Scott'dan esinlenerek ge¢ Osmanli sinema tarihini "dstpolitika" ve "altpolitika" soyut
kavramlariyla ele almistir. Baska bir deyisle, siyasal iktidarin ¢esitli uygulamalan seyircilerden
(toplumdan) dikotomik bir bicimde ayridmustir. Oztiirk, calismasinda devlet-toplum arasmdaki
dinamik iliskiyi yer yer vurgulamasina ragmen bu iki varlik/boyut arasindaki ihtilafa yogunlasmistir.
Tarih¢i Engin Akarli'nin, akademide "zihinsel palanga" (2001: 16, 18-19) olarak adlandirdigi ve
devlet-toplum ihtilafi izerinden gelistirilen bu yaklasim, maalesef tarih¢inin ve okuyucunun gegmisle
olan diyalogunun 6niine ge¢mektedir. Dolayisiyla Oztiirk’iin tercih ettigi kavramsal ayrim, aslen
organik bir iliski sarmalinda olan devlet-toplum devingenligini yaddsima tehlikesi tasimaktadir.
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donemin basimnindan ¢esitli makaleleri, edebi eserleri ve anilart birincil kaynak
olarak kullanityorum.

1. SINEMANIN TEHLIKELERI

"Sinemanin tehlikeleri" olarak gorilen miistencenlik, mekanlardaki seyirci
profili ve diger "ahlaka mugayir" addedilen etkinlik tiirlerini incelerken egemen
smifin kaygilarinin sebeplerini, sdylem ve uygulamalarini aktarmak faydali olabilir.
Peki, Refik Halid Sinema Derdi'nde yukaridaki satirlar1 yazmadan evvel Osmanli
temasa alemi ne durumdadir? Ge¢ ondokuzuncu ve erken yirminci yuzyillarda
erotizmin ve pornografinin tiyatro, fotograf, kartpostal ve benzeri gorsel formlarda
istanbul’da "miisterisi" oldugu bilinmektedir (Eldem, 2015: 109-110). Geleneksel
golge tiyatrosu Karagdz’'de, donemin siyaset elestirisi disinda, "agik sagiklik",
"cinsiyetle 1ilgili sakalar ve cinaslar" bulunmakta, hatta "fallusun perdede
gosterildigi" sahneler de yer almaktadir (Kudret, 1992: 40). Karagdz’de hamam,
mesire yerleri, genelev gibi mekanlar konu edilerek cinsellige deginilmektedir
(Ze’evi, 2006: 147). Baska bir deyisle, "sokakta smirlanan kadin-erkek iliskileri
perdede [Karagoz’le] ters yliz" olmaktadir (Mizrahi, 2009: 50). Dahasi Ahmed
Rasim ortaoyununda miistehcenligin, satasma ve saldirmalarin, ¢irkin soziin, agik-
sacikligin ve laubaliligin son derece yaygin oldugunu dile getirmektedir (Ahmed
Raésim, 1969/1926: 96-97). Hatta erotizm edebiyatta da yansimalarini bulmustur.
Fatma Tire'nin ifade ettigi gibi 1908’den 1920’lere kadar popiiler erotik hikayeler,
sansiirlenmeden, cinsellikle ilgili tabularin yavas yavas yikilmaya basladig: bir alan
yaratmistir (Tdre, 2013: 176). Bilhassa temasa alemindeki miistehcenligin,
sinemayla devam etmesi Osmanli seyircileri i¢in sasirtict olmasa gerek.

Robert Kolej profesorii Clarence Richard Johnson’in istanbul hakkinda
derledigi rapor, sinemalardaki durumu tarif eden énemli kaynaklardan bir tanesidir.
Bu raporda, istanbul sinemalarinda bayagi, ucuz ve "ahldka mugayir" filmler
gosterildigi yazilmistir (Johnson, 1922: 264-265). Gosterime giren filmler Fransa,
italya, Almanya ve ABD menselidir. Raporda, "gayr-i ahlaki"’ sayilan bu filmlerin,
ABD ve ingiltere’de dahi gosterimine izin verilmeyecek nitelikte olduklari, ancak
Osmanl: hitkiimetinin bu tir filmleri degil de ekseriyetle siyasi ve askeri konulu
filmleri sansiirledigi iddia edilmektedir (Johnson, 1922: 264-265). Bu yillarda bir
yandan filmler hayatin hakikiligini ve insanoglunun hayallerini erotizm ve

3 Raporda filmler icin kullanilan tabir sudur: "immoral scenes."
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pornografi* yoluyla perdeye tasirken, diger bir yandan ticari sinema isletmeleri
"mavi suareler" ve "siyah geceler" diizenleyerek bu yapimlardan kar etmeyi
hedeflemekteydi (Erdogan, 2015). Donemin gazeteleri de, ticari sinemalarin halkin
filmlere olan ilgisini suistimadl ettigini yazmaktadir. Tanin "Sinematografyada
Ahlaksizlik” baslikli haberinde, bu isletmeleri kinamakta ve “Miiessir ve agik sagik
manzaralar” isimli filmlerin Beyoglu Odeon Tiyatrosu’'nda ana programdan sonra
gosterildigini duyurmaktadir. Tanin’e gore zabitanin ve ailelerin acilen 6nlem almasi
gerekmektedir, keza bu flmleri seyredenler arasinda ¢ocuklar, gengler ve kadinlar da
bulunmaktadir (Tanin, 1908: 4). Dahasi, miitareke yillarinda erotizmin doruga
tirmandig1 varyete sovlarina oldukga ilgi gosterildigi bilinmektedir. Zafer Toprak,

Milli Sinema’da film gosteriminden evvel "ince bir ten fanilasiyla" sahneye ¢ikan
Rus kizlarin sovlarinin seyirciler tarafindan terkrar tekrar seyredildigini yazmistir
(Toprak, 1994: 22).

Resim 1. Binnaz ve Hamza opiisiitken (Binnaz, 1919, Ahmet Fehim), MSU Sinema-TV Merkezi
Film Arsivi'nden.

* Bu dénemde yurt disindan ithal edilen erotik ve pornografik filmlerin igerigiyle ilgili net bir tarif
bulunmamaktadir, fakat ginimiz formatinda olmadiklar1 asikardir. Bazi edebiyat eserlerinde
kurgusal ayrntiar: bulmak miimkiin. Ornegin, asagida Hiiseyin Rahmi [Giirpmar]'in Cocuklara
Yasak (1908) adli oOykiisiindeki kahramanlarin diyalogu perdeye yansiyanlarin tarifi olarak
gortilebilir. Bu tir filmlerin gosteriminin ¢ogu zaman gizli gerceklestigi bilinmektedir. Bat1 menseli,
erotizm ve pornografi ihtivd eden filmler en erken 1902’de Pathé-Freres’in katalogundan takip
edilebilir. Ornegin, Erotik Bir Karakterden Manzaralar (Scénes grivoses & caractére piquant, 1902)
yahut Parisli Bir Hanim Yatarken (Le Coucher de la parisienne, 1904). Bu filmlerin cinsel iliski anin1
gostermedigi, fakat erkek seyircileri tahrik edici unsurlar barindirdigi sdylenebilir Bkz. (Cherchi Usai,
2010: 525-526).
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Erotizm, yerli film yapiminda da yerini edinmistir. ilk Osmanli yapimlarindan
Binnaz’da (1919, Ahmet Fehim), istanbul’daki iinii Balkanlar’a ulasan giizel bir
kadinin tutkulu agk hikayesi -direkt ¢iplakliga yer vermese de- 6plisme ve dans gibi
erotik sahnelerle anlatilmaktadir (Resim 1). Yahut Fransiz miirebbiye Angele’in
calistig1 konaktaki birka¢ Tiirk/Misliiman erkekle yasadigi ask maceralari, donem
filmlerindeki erotizmin sinirlarini gosteren ¢arpici bir Ornektir (Miurebbiye, 1919,
Ahmet Fehim). Buna ragmen devlet nezdinde, 1916 tarihli kanun tasarisinin 36. ve
37. maddelerine ve birtakim minferit uygulamalara gore bazi filmler "gayr-i caiz"
bulunmaktadir. Ornegin 37. maddeye gore, hiikiimet milli hayat: zedeleyen ve
toplumsal asayisi bozan filmler ile edep ve iffete aykir1 agik-sagik manzaralarin
gosterimini yasaklamay1 planlamistir (BOA.DH.EUM.VRK.28/13.1334/1916).° Bu
kanun tasaris1 birka¢ kez tahsis edilmesine ragmen yiiriirliige girmemistir.® Fakat
1922 tarihli Ceza Kanunu'nun 99. maddesi tglinci zeyli, 1916 tarihli kanun
tasarisinin 36. ve 37. maddeleriyle benzerlik tagimaktadir (Sebilirresad, 1923). Bu
dogrultuda, 1922 tarihli kanun ile 1916 tarihli kanun tasarisi arasindaki benzerlik ve
denetimdeki ¢esitli uygulamalarda 1916’daki metnin referans alindig1 sdylenebilir.
Ayrica "gayr-1 caiz" addedilen filmlerin gosterimine zabita miidahale etmektedir
(BOA.ZB.328/6.1324/1908; BOA.ZB. 395/39.1325/1909). Neticede, ittihad ve
Terakki, "milli degerleri", "milli ahlak1" koruyan, toplumsal diizene zarar vermeyen
filmleri tesvik etmektedir.

On dokuzuncu yiizyilin sonundan itibaren siyasal iktidar, cinselligin alenen
Karagoz ve tiyatro gibi perfomans sanatlarinda; sinema, fotograf, kartpostal gibi
gorsel mecrdlarda kullanimini sinirlamaya g¢alismistir (Resim 2). Siyasi merciler
temasa alemindeki mistehcenlige miidahale etmis, toplumsal cinsiyet konularini ve
cinselligi metinlere hapsetmeye ¢alismistir. Mahrem olan iktidarin goziinde ahlaki
yaptirimlarla belirlenirken fuhusun kamu sagligini tehdit etmesi de gesitli kontrol
mekanizmalarina hizmet eden bir gerekge haline gelmistir (Ze’evi, 2006: 165).

> Tiyatro ve Sinema ve Buna Miimdsil Lii‘biyat Mahallerinin Siiret-i Kiiséd: ve Idéreleri Hakkinda Tanzim
Olunan Nizdmndme Ldyihds: adli kanun tasarisinin 36. ve 37. maddeleri: "Madde 36: Hiirmet-i
mezhebiyeyi, muhil elvdhin Memalik-i Osméniyye’de taninmis andsirdan birini tezyif veya tahkir
eden filmlerin irdesi memnti‘dur.; Madde 37: Hayat-1 milliyeyi certhddar edecek ve asayisin ihlaline
badi olabilecek filmler ile mugayir-i edeb ve iffet a¢itk mendzirin irdesi memnd‘dur."
(BOA.DH.EUM.VRK. 28/13.1334/1916)

¢ 1918’de birka¢ kez tahsis edilen bu kanun tasarisinin kapsaminda bazi degisiklikler yapilirken
Avusturya, Bulgaristan, Fransa ve Isve¢’teki Konsolosluk yetkilileriyle iletisime gecilmis ve bu
ilkelerdeki sinema nizamnamesi o6rnekleri tedarik edilmeye ¢alisiimistir. Bu girisimin ayrintilari su
belgelerden takip edilebilir: BOA.DH.EUM.VRK.28/60.1336/1918;
BOA.DH.EUM.VRK.29/8.1336/1918.; BOA.DH.EUM.VRK. 29/7.1336/1918,;
BOA.DH.EUM.VRK.29/3.1336/1918.; BOA.DH.EUM.VRK. 29/15.1337/1918.
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Sinemada miistehcenlik "misterisi" oldugu siirece tiim yasal yaptirimlara ve
toplumsal muhalefete ragmen bir yolunu bulup devam etmistir. Filmlerin
mahremiyeti yikarak kadin ve ¢ocuk gibi "savunmasiz" addedilen seyirciler i¢in bir
"tehlike"ye doniisebilecegi kaygist ge¢ Osmanli donemi arsiv belgelerinde, basin ve
edebi eserlerden takip edilebilir. Peki "sinemanin tehlikelerinin" tartisildigr bu

donemde, Osmanli eliti ¢ocuklar ve sinema konusunda nasil bir sOylem
gelistirmistir?

Resim 2. Kisa etegi ve dekoltesiyle Karagoz’'deki "Soygun Cengi" karakteri (Sevin, 1968).
2. COCUKLAR VE SINEMA

Osmanlr’da ¢ocuklukla ilgili ¢alismalarin smirlt olusu (Cmar, 2012: 211)
sinema tarihi yazimiyla benzerlik gostermektedir. Erken donem sinema ve ¢ocuk
iliskisi az islenen konulardandir.” Bu noktada ¢ocuk mefhumunu siyasi elitin genel
politik giindemiyle birlikte ele almak yararli olabilir. II. Megsrutiyet donemindeki
cocuk politikas: "milli nesil" yaratma amacli olup ittihad ve Terakki’nin vatanperver
bir ulus yaratma amaciyla ortiismektedir (Ucan, 2012: 175). G. Giirkan Oztan’in
deyisiyle "Osmanli toplumunun umudu ve istikbali olarak telakki edilmeye baslanan

7 Bu alandaki bazi ¢alismalar i¢cin Bkz. (Uludag, 1943), (Malik, 1933), (Oztiirk, 2004).
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cocuk; miistakbel yurttas, miitesebbis ve asker olarak, yalnizca ailesinin ve yakin
cevresinin degil tim toplumun -ve tabii ki devletin- bir unsuru olarak
konumlandiridmis ve vazifelendirilmistir" (2011: 45). Bu durum "milli pedagoji”
sOylemiyle okullardaki egitimi ve egitmenleri, ders ve ¢ocuk kitaplarini ve basini
etkilemektedir. Cocuk yayinlarindaki yaygin tema, ittihad ve Terakki'nin "milli
degerler" ve "milli nesil" sOylemiyle uyusmaktadir. Cocuk dergilerinde sinema,
modernizmin bir "teknoloji harikasi" olarak sunulurken filmler "mili duygularn"
sekillendirmek i¢in bir propaganda aracina dontstirilmistiir. Bu yillarda ¢ocuk
dergileri gosterimde olan filmlerin haberlerini duyurmaktaydi. Ornegin, Cocuk
Duygusu’nda savas sahneleri igeren filmlerdeki Osmanli askerlerinin goriintiileri,
"milli nesil"1 olusturacak ¢ocuklarin dimaginda "ecdad" duygusunun pekistirilmeye
calisildigini gostermektedir (Ugan, 2012: 178).

Sinemanin imparatorluga ulastigr Aralik 1896 tarihinden itibaren (Stamboul,
1896), Osmanl1 seyircilerinin yasa baglt net bir hukuki ayrima tabi tutulmadigi
sOylenebilir. Refik Halid’in 6 yas civarinda, Erciment Ekrem’in ise 8-9
yaslarindayken ilk kez film seyrettigi, hatta Galatasaray Lisesi gibi baz1 okullarda
Ogrenciler i¢in filmler gosterildigi bilinmektedir (Karay, 1939a; Talu, 1943). 12-13
yasindakilerin evlenebildigi Osmanli cografyasinda ¢ocuklugu anlamak ve
tanimlamak zordur. Ayrica Anadolu, Balkanlar ve Arap Yarimadasi’'na uzanan bir
imparatorlukta "tiim cografyalar1 kapsayan tek bir ¢ocukluk anlayisi olmadig1 gibi
cocukluk 6zelinde lineer bir cocuk imajindan sdz etmek olanaksizdir" (Oztan 2011:
3). Bu nedenle sinemaya gitme yasinin imparatorluktaki cografyaya ve toplumsal
cemaatlere gore farklilasabilecegi Onerilebilir.

Sinema disinda ¢ocuklar, bilhassa Ramazan aylarinda, Karagdz, ortaoyunu ve
meddah izleyerek eglenmektedir. Bu eglencelerin bir kismi miistehcenlik icermesine
ragmen ¢ogu kez sansiirlenmeden sunulmaktadir (Araz, 2013: 138). Hatta bazen bir
yetiskinle film seyretmeye giden ¢ocuklar kendilerini sinema yerine meyhanede
bulabiliyordu, aynen Karagoz dergisinde 1909’da tasvir edildigi gibi (Resim 3).
Cizimde, bir yanda igki esliginde sohbet eden yetiskinler, diger bir yanda ise sinema
kapali oldugu i¢in babalarina eslik etmek zorunda kalan iki ¢ocuk bulunmaktadir.
Altyazi ise su sekildedir:

“Birader aksi olacak ya... Tiyatrolar da kapanmus. Biz de ¢ocuklaria
biraz sinematografyaya gidecektik... Hazir gelmisken bir iki tane
cekeyim, oyle doneyim dedim... Amca beyin elini dpsenize... —Nasil
olur yahu?.. Ya cocuklar agizlarindan bir sey kagirirsa... —Camm
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onlar ¢ocuktur... Ne anlayacaklar? Asagidaki odada otursunlar. Haydi
haydi...” (Halit Naci, 1989/1909).

Resim 3. Karagdz dergisi, ¢ocuklarm yaygmn bir bigimde yetiskinlerin gittigi mekénlara
gotiiriilmesini tasvir etmistir (Halit Naci, 1989/1909).

II. Mesrutiyet doneminde sinema salonlar1 disinda, ¢esitli kafesantanlarda ve
gazinolarda varyeteler ve mini konserler eslifinde mistehcen filmler
gosterilmektedir. Basin dilinde bu sovlara "mavi suareler" ve "siyah geceler"
denilmektedir (Erdogan, 2015). Hiiseyin Rahmi [Gilrpinar]'in Cocuklara Yasak
(1908) adli oykiisii bu atmosferi kismen yansitmaktadir. Oykii, filmlerdeki
mistehcenligin boyutlarin1 ¢arpict bir bigimde aktarirken ayni zamanda
sinemalardaki erotizmin ve pornografinin ahldki elestirisini yapmakta ve bu
filmlerin "misterileri" hakkinda ipuglar1 vermektedir (Huseyin Rahmi [Giirpiar],
1973/1908). Oykiide babastyla birlikte Sehzadebasi’'nda film seyretmeye giden bir
c¢ocugun tek basina eve donmesiyle baslayan olaylar silsilesi sonucunda yetiskin
erkeklerin filmde "¢iplak bir kadini" seyrettikleri ortaya ¢ikmaktadir. Eve babasi
olmadan donen ¢ocuk, anne tarafindan sorgulaninca mekdnda "ayip seyler
gosterildigi" 6grenilir. Hiiseyin Rahmi, ¢ocuk karakteri "savunmasiz", "korunmaya
muhtag¢" ve yetiskinlerin mustehcen diinyasinin disinda tutulmaya calisilan bir
karakter olarak konumlandirir. Anne figlri ise, edeb ve iffetin, terbiye ve ahlakin
bulustugu bir tipolojiyle betimlenir. Oykiide iki yetiskin erkek karakter vardur.
Bunlardan bir tanesi perdeye aksedenleri gordiigini itiraf etmez. Sadece filmi
seyreden bir usagin anlattiklarini sdyler: "iceride pehlivan karilar varmis da,
birbirinin imugunu sikiyorlarmis [...] girenin abdesti bozuluyormus," demekle
yetinir (Hiiseyin Rahmi [Giirpinar], 1973/1908: 29). ikinci erkek ise, esini hiisrana
ugratmay1 goze alarak filmde seyrettiklerini anlatmistir:
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“—Perdede bir kadin soyundu. Banyoya girdi. Bir erkek de paravanin
tistiinden seyretti...Hamim bayilr gibi bir halde: —Siz de seyrettiniz
mi? —Tabii

—(Kwkumizi  bir yiizle) Tuvvv utanmaz!.” (Hiseyin Rahmi
[Giirpmar], 1973/1908: 32).

Cocuklara Yasak, ¢ocuklarin sinemalardaki erotizm ve pornografiden uzak
tutulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Ayni zamanda 6ykd, filmlerin igerigi "ahldka
mugayir" olmadigi siirece ¢ocuklarin bir yetiskin esliginde film seyredebilecegini
gostermektedir. Mistehcenligin "misterisi" olan erkekler ise "mahrem" olani
rontgenlerken aile i¢i bir krize neden olmustur. Bu 6ykiiyle Hiiseyin Rahmi, ¢iplak
bedenlerin filmlerle metalagsmasini sorunsallastirmaz. Sadece miistehcenligin
sinemada seyredilmesinin "ayip" ve utanilacak bir durum oldugunu kadin
karakterler tizerinden anlatmayi tercih etmistir. Cocuklarin "mahrem" olandan uzak
tutulmasi ise adeta herkesin kabul ettigi bir norm olarak kabul edilmektedir.

16 Yas Sinirt

Bazen perdeye aksedenler miistehcenlikten de "tehlikeli" bulunmaktadir.
Ciinkii cocuklar filmlerde, siddet ve cinayet goriintiilerini seyretmektedir. Ornegin,
1916’da istanbul’da Valilik, Emniyet Miidiirliigii ve Dahiliye Nezareti arasindaki
yazismalara gore ¢ocuklar gesitli mekanlardaki film gosterimlerinde siddet igerikli
cinayet vak’alarini izlemektedir. Bu yillarda ¢ocuklarin sinemaya gitme yastyla ilgili
husGsi bir kanun bulunmamaktadir. Bahsi gegen 1916’daki arsiv kaydina gore,
Osmanlt birokratlar1 16 yasindan kiicik ¢ocuklarin film seyretmemesini
Onermektedir (BOA.DH.EUM.VRK.28/22.1335/1916). Gerek¢e ise sinemalarda
gosterilen cinayet vak’alart ve bu mekanlarin miidavimlerinin "gayr-i ahlaki"
addedilmesidir. Yetkililere gore, filmlerdeki goriintiiler ¢cocuklar1 hiizne, psikolojik
¢Oklntiiye dolayisiyla atdlete ve ahlaksizliga sevk etmektedir. Filmlerdeki suglularin
taklid edilmesi yoluyla, ¢ocuklarin su¢ islemeye tesvik edildigi savunulmaktadir.
Istanbul Valiligi'nin Dahiliye Nezareti'ne vyolladig1 dilekgcede, c¢ocuklarin
seyrettikleri cinayet vak’alarinin drkiitici tesiri altinda olduklart yazilmistir.
Yetkililere gore ¢ocuklar bu filmlere bir siire sonra alismakta ve iyiyi kotiiden
ayrramamaktadirlar. Beyoglu Mutasarrifligi’'ndan bildirilen raporda, ¢ocuklarin
"terbiyesine ve safi‘iyyet ve tebdyi‘ini" ve sosyal hayatin gelecegini mithim bir
bigimde etkileyen sinemalara gitme yast hakkinda yasal bir karar alinmasi gerektigi
vurgulanmaktadir (BOA.DH.EUM.VRK.28/22.1335/1916).
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Ayrica filmlerin gosterildigi mekanlar, midavimleri ve diger etkinlikleri
¢ocuklar i¢cin uygunsuz gorilmektedir. Yazismalarda eglence yerlerinde bu tarz
cinayet vak’alarini seyredenlerin "avam tabakasindan oldugu, hatta ahlaksiz bazi
kadinlarin sahnelerde miinadsebetsiz kisa elbiselerle ve dinsizce hal ve tavirlar
gosterip kanto ve sarkilarda nefsi arzularla aldkali seyler soyleyerek terbiyye-i
milllyye ve ahldk-1 ummiyyeyi bozduklart" ifade edilmektedir. Emniyet
Midirligi, bu gibi yerlere giden heniiz terbiye ¢agindaki ¢ocuklarin, bilhassa
miisliiman kizlarin (nisvén-1 Islémiyye), bu temasayr seyretmesinin kotii bir tesir
yarattigini  belirtmektedir (BOA.DH.EUM.VRK. 28/22.1335/1916). Emniyet
Miudirligi, piyes ve sinema gibi benzeri gosterilerin denetlenmesi gerektigini ve
ancak c¢ocuklarin ilmi ve fikri gelisimine katkida bulunanlarin onaylanarak
gosterilebilecegini belirtmistir. Genel ahldkin gidisati ve gelecek nesillerin manevi
bitinligini ve diristligini korumak amaciyla, Zabita-i Ahlakiyye Teskilat1 ile
polisin birlikte ¢alismaya devam edecekleri de eklenmistir. Yetkililer, bu
mekanlardaki genel durumun ve etkinliklerin, memleketin gelecegini ahlaki

¢Oklintiiye ugratmasindan kaygilanmaktadir.
(BOA.DH.EUM.VRK.28/22.1335/1916).

Korumaci zihniyetteki Osmanli biirokratlari, 16 yas altindaki ¢ocuklarin
filmlerde miistehcenlik, siddet ve cinayet gibi "tehlikeli" addettikleri unsurlari
seyretmesini yasaklamayir amaglamistir. Ayrica etkinlik mekanlarindaki "ahlaka
mugayir" uygulamalarin Ontine gecilmesi hedeflenmistir. Valilik, Emniyet
Midirligii ve Dahiliye Nezareti gibi siyasi ve hukuki yetki sahibi kurumlar
birtakim yasal adimlar atmistir. Bu kurumlar filmlerin igerigi konusunda belirsizlige
yer vermemek icin hukuki bir stnirlama getirmeye calismustir.® Hatirlanacak olursa,
yurtrlige girmeyen 1916 tarihli kanun tasarisinin 36. ve 37. maddeleri bu amaca
hizmet etmektedir (BOA.DH.EUM.VRK.28/13.1334/1916). Aym sekilde
sinemaya yoOnelik bireysel sikdyet ve taleplere cevap vermeye c¢alisan bu kurumlar,
oldukga genel bir tabir kullanarak, "terbiyye-i milllyye" ve "ahlak-1 umimiyye"yi 6n
plana ¢ikarmis, "edeb ve iffete" aykir1 olan agik-sag¢ik gorlntiilerin ve filmlerin
gosterimine miidahale etmistir. Cocuklarin psikolojik gelisimini, egitim ve
Ogretimini tamamlayici, terbiyevi filmlerin kullanimi ve gosterimi ise
desteklenmistir.

8 1I. Mesrutiyet doneminde "16 yas smnir1" gibi bir kanunun yiiriirlii§e girip girmedigine iliskin
simdilik kesin bir bilgi yoktur. Istanbul’da Valilik ve Emniyet yetkililerinin, 16 yas altindaki
cocuklarin sinema ve benzeri mekanlara gitmelerine engel olma ihtimali kendi inisiyatifleri dahilinde
olabilirdi. Keza arsiv belgeleri boyle bir zihniyetin ve niyetin oldugunu satir aralarinda
hissettirmektedir.
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Bunlarin 1s18inda Sinema Derdi adli yaziya geri dontlirse, Refik Halid’in
neden filmleri "Garbin kirli i¢ ¢amasirlar1’" olarak nitelendirdigi daha 1yi
anlasilmaktadir. GoOriinen o ki Refik Halid yazisinda, miistehcenligin sinemalarda
denetimsiz olarak ifsa edilmesinden duydugu sikintry1 dile getirmektedir. Ayni
zamanda Refik Halid, geleneksel toplumsal diizenin, ahldkin ve aile yasaminin
sinema araciligryla degismesinden kaygilanmaktadir. 1916’dan 1918’e kadar birkag
kez tahsis edilen kanun tasarisi yurirliige girmis olsaydi veya "ahlaka mugayir"
addedilen filmler siki bir denetimden gegseydi, Refik Halid yine Sinema Derdi'ni
kaleme alir miyd1 bilinmez. Lakin savas kosullarinin olaganisti sartlari, biirokratik
sikintilar, altyapisal eksiklikler, kurumsal gorevlerin icrasindaki keyfiyet "sinemanin
tehlikeleri"nin varolusunda ve devamliliginda belirleyicidir. Keza Osmanli egemen
smifi, ¢ocuklar disinda film seyreden kadinlarin da bu "ahldki yozlasmadan"
etkilendigini distinmektedir. Asagidaki bolimde Osmanli biirokrat, esraf ve
aydinlarinin kadin ve sinema konusundaki sOylem ve uygulamalarini aktarmaya
calisacagim.

3. KADINLAR VE SINEMA

“[Ortaoyununda] [Ulsak ile kadin arasindaki acik sagik
konusmalari, hilleri ve hareketleri alkislayanlar icinde |[...] basortiilii
geng kizlar da babalani, velileri ile koltuklarda, kanapelerde yahut
analan, teyzeleriyle birlikte kafes arkasinda bu ahldka aykin
bayagiliklar: seyr ederek giilmekten kirilirlardr. Anlasimayan seylere
guiliinmez!” (Ahmed Rasim, 1969/1926: 97-99).

Sinemanin imparatorluga gelmesiyle halihazir temasa aleminin normlari
sinema alaninda da devam etmistir. Dolayistyla ge¢ Osmanli sinema seyircisinin
pek ¢ok mekdnda toplumsal cinsiyet rollerine bagli bir ayrima tabi oldugu
sOylenebilir. Bilhassa kentlerde, aynen Bati tipi ya da geleneksel tiyatro
performanslarinin seyrinde oldugu gibi, etkinlik giin ve saatleri yahut oturma
planlar cinsiyet ayrimina gore gerceklesmektedir. Ahmed Rasim’in II. Abdiilhamid
(1876-1909) ve II. Mesrutiyet (1909-1918) donemleri hakkindaki, Muhtelif
Temdgsalarda Kadin (1926) adli ¢alismast bahsedilen ayrimi 6zetlemektedir. Ahmed
Rasim, Miisliman kadinlarin Karagéz’den ortaoyununa Bat1 tipi tiyatrodan diger
performanslara kadar pek ¢ok temasayi aile ortaminda veya erkeklerle ayni salonda,
hanimlara mahsis bir oturma planina gore seyrettiklerini dogrulamaktadir (Ahmed
Rasim, 1969/1926).

“[...] bizde kadiniik, senclerden beri, siki veya serbest, her ne ise,
yasayis diizeni adina kendisine hds bir yon almak, bir direktif sihibi
olmak hususunda sasirtma verici birtakum te’sivler karsisinda kalmisti.
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Oyle ya... Karagoz perdesinde, Kukla’da, Orta Oyunu’nda, onun
sahnedeki benzerinde aymi seviyede, Avrupai tiyatrolarda kotiliik ve
fazilet safhalar: arasinda; sokakta, carsida, pazarda tirli  tirli
bakislar altinda; evde ana, baba, koca baskisina,; ddet ve geleneklere,
dedigim gibi eskiden artakalmis bdzi kininti ahldk mecburiyetlerine
bagh, yasayis diizeni hususunda hemen hemen [kadinin] elinden bir
sey gelmezken ne yapabilirdi?” (Ahmed Rasim, 1969/1926: 97-
99).

Ahmed Rasim’e gore Osmanli toplumunda Miisliiman kadinlarin sosyal
yasami1 hakkinda bir tiir "kargasa" her daim mevcuttur (Ahmed Rasim, 1969/1926:
99). Keza kadinlarin temasaya katiimi siyasetgiler ve halk arasinda tartismalara
neden olmustur. II. Abdiilhamid doneminde bazen kadinlarin "kandil ve ramazan
aksam ve gecelerinde dolasmalar1 6nlenmek istenmis, bazen de Beyoglu’'nda Bazar
ve Bonmarse gibi ditkkkanlara gitmeleri yasaklanmistir" (Ahmed Rasim, 1969/1926:
98). Ancak tiim bunlara ragmen, kadinlar "kapali temsillerde her ¢esit utang verici
durumlart seyr etmekte hiir ve serbest, agik yerlerde genel ahldk kurallarina saygili
bulundurmak gibi bir zitlik i¢inde birakiyordu" (Ahmed Rasim, 1969/1926: 98).
1926’da Ahmed Résim’in kadinin muhtelif temdsadaki yerini incelemesi gibi diger
aydmlar da kadin ve sinema konusunu miitalaa etmektedir. Kah liberal kah
muhafazakar kesimler sinemanin tesiri hakkindaki kaygilarini dillendirmis ve
"Garb"1 yansitan filmlerin toplumu kirlettigini 6ne stirmislerdir.

Sinema aleminin toplumsal "ahlaki yozlasmaya" neden oldugunu diisiinenler
kimlerdir? Halide Edib [Adivar], Bir Mukdyese baslikli yazisinda "Sark ve Garb"
kadinlarini karsilastirarak toplumsal degisim hakkinda ilging bir miitdlaa kaleme
almistir (Halide Edib [Adivar], 1922). Bu yaz1 donem eserlerinde goriilen yaygin
"kavramsal karsitliklar"in kullanimiyla Ortismektedir (Berktay, 1999: 268).
Yazisinda sinemay1 sadece "zevk ve sefa" olarak konumlandiran Halide Edib,
filmlerin iletisim veya enformasyon islevini yadsimakta, hatta sinemay1 egitimin
karsit1 olarak ele almaktadir. Halide Edib, "miistesna kadinlar" ve "cahil kadinlar"
olmak iizere kadmnlig1 ikiye ayirmaktadir. ilginctir ki "ciddi", "azimperver", "realist"
ve “propagandist” olan "mistesna kadinlar", "Dart’l-Fintinlara, cemiyetlere ve ‘llm
ocaklarma” gitmektedir. ikinci gruptaki "cahil kadinlar" ise "bugiin sinema, yarmn
tiyatro, 6biir giin Beyoglu, bugiin zevceleriyle, yarin asigiyla," derbeder bir yasam
stirdirmektedir (Halide Edib [Adivar], 1922). Goriinen o ki sinemaya giden "cahil
kadinlar", "hedonist bir ahldk anlayisina sahiptir" (Berktay, 1999: 270). Halide
Edib’e gore bos bir eglence tirii olan filmler, kadinlar1 "manen ve ruhen"
cOkertmektedir.
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Dahasi1 Halide Edib "cahil kadinlarin", "Tirk kadinligimi" kirlettigini iddia
etmektedir. "Cahil kadinlarin" evlilik veya egitim yoluyla 1slah edilmesinin miimkiin
oldugunu savunan Halide Edib, hikiimetin matbuatin yardimiyla "kadin
mektebleri" agmasinin zamani geldigini yazmistir (Halide Edib [Adivar], 1922). Bu
sOylem, Refik Halid’in kadinlarin "gelisimini saglamak isteyen" anlayisiyla da
ortiismektedir. iki yazar da sinemayi, hedefledikleri kadin gelisiminin oniindeki bir
engel olarak gormektedir. Keza, Refik Halid "biz memleketde kadinin yiikselmesini
gaye bilub elimizden geldigi kadar ugrasalim, o [sinema] dislirmesini istiyor ve
istedigini yapiyor," seklinde yazmistir (Refik Halid [Karay], 1918: 320, 322).
Neticede, Refik Halid’in elestirdigi filmlerin "Garbin kirli i¢ ¢amasirlar1" oldugunu
ifade etmesi ve "savunmasiz" addettigi kadinlar hakkinda endiselenmesi ve Halide
Edib’in sinema miiptelas1 kadinlar1 "cahil kadinlar" kategorisine dahil etmesi, kendi
tarihsel gercekligi olan kadin seyircileri "edilgen" bir statiiye sokmaktadir. Refik
Halid ve Halide Edib’in kadinlarin egitimi baglamindaki sOylemleri didaktik ve
elitist bir boyuttadir.’

Gorildugi tizere, Misliman kadinlarin sinemaya gitmesi toplumun bazi
kesimleri tarafindan, dini/ahlaki kaygilar ve toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle
bazen olumlu karsilanmamistir. Lakin Osmanli kadinlarinin yas, din, etnisite ve
egitim gibi muhtelif 6zelliklerden dolay: farkliliklarini ve gesitliliklerini unutmamak
gerekli. Tim kadin seyircileri Miisliimanlara indirgemek yanlis ¢ikarimlara neden
olabilir. Esasen erken sinema c¢alismalar1 alaninda kadin seyircilerin "hakiki ve
muhayyel" kimlikleri (Shick, 2009: 20) yeterince ¢alisiimamistir. Burada konunun
tim boyutlarin1 ele almak imkansiz olsa da, Osmanli’da kadin ve sinema
kapsaminda tektip ve 6zci bir bilgi birikiminin oldugunu belirtmek gerekir.

Ge¢ Osmanli doneminde, film gosterim mekanlarina ve sinemalara erisimi
olan Osmanli kadinlar1 bilhassa st ve orta siniflara mensuptur. Ozel hanelerde,
bahge veya panayirlarda kadin ve erkekler farkli oturma planlarina gore film
seyrederken kamusal alandaki ticari isletmelerde ¢ogunlukla kadin ve ¢ocuklar i¢cin
Ozel seanslar diizenlenmektedir. Baz1 sinemalarda giindiiz gosterimleri kadinlar,
aksamlar1 da erkekler igcin ayrilmistir (Alus, 2001: 65). Farkli tanikliklara gore,
kadinlarin sinema deneyimi hakkinda degisen ve birbiriyle celisen bilgiler de
mevcuttur. Sermet Muhtar Alus, ilk kez Istanbul’da Askeri Miize’deki film
gosteriminde kadin ve erkek seyircilerin birlikte film seyrettigini belirtmistir. Alus
salondaki durumu "Kadinlar arkada, arada bir parmaklik, erkekler de 6ndeydi"

® Bu durum, donemin genel egitim misyonunu yansitmaktadir. Kadm ve egitim konusunda Bkz.
(Aksit 2013), (Arat, 1997).
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seklinde tarif etmistir (Alus, 2001: 65). Resad Ekrem Kocu'ya gore, Istanbul’da
Alemdar Sinemasi’nda ilk defa " hem kadin hem de erkek miisteri" ayni1 seansta film
seyretmistir, ancak "salon, perdeden kapiya kadar ortasindan bir tahta perde ile"
bolinmistir (Kogu, 1959: 606). Cemil Filmer ise, Miisliman kadinlarin erkeklerle
birlikte film seyretmesinin ilk kez Cumhuriyet doneminde Ankara Sinemasi’nda
gerceklestigini iddia etmektedir (Filmer, 1984: 126). Ancak Goniil Dénmez-Colin,
Misliman kadinlarin seyirci olmak i¢in yillarca beklediklerini ileri siirmektedir
(Donmez-Colin, 2006: xii). Sinema seyrinin uzun bir siire sadece erkeklere mahsis
oldugunu varsayan bu ifade, Miisliman kadin seyircilerin filmlere erisemedigini
One stirmektedir.

II. Mesrutiyet donemindeki esitlik¢i ve Ozgiirlestirici sdylem ve savas
yillarindaki toplumsal rollerin degisimi kadinlar i¢in yeni istthdam alanlarimin
acilmasini saglamistir. Balkan Savaslari (1912-1913) ve Birinci Diinya Savasi'yla
(1914-1918) baslayan bu siirecte, Osmanli kadinlar1 kamusal alanda gorinirlik
kazanmaya baslamistir. Ornegin, Harbiye Nazir1 Enver Pasa ve esi Naciye
Sultan’in tesvikiyle 1916’da kurulan Kadinlar1 Calistirma Cemiyet-i Islamiyesi
kadinlarin istihdaminda etkili olan kurumlardan bir tanesidir. Boylece, Osmanli
kadinlar1 berberlik, fabrika is¢ilifi yapmis ve hatta amele taburlarina baghh Kadin
Is¢i Taburlar’'nda gorevlendirilmistir (Karakisla, 1999: 17-18). Savas boyunca
kadinlar toplumda aktif rol aldik¢a toplumsal cinsiyet rollerinde "radikal kirilmalar
gorilmustir" (Kirkpinar 1999: 14). Dahasi, Ozgiirlik¢ti hareket baglaminda
kadinlarin toplumsal kaliplarin disina ¢ikmaya calistig1 gozlemlenmektedir. Baska
bir deyisle, baz1 kadinlar dini aidiyetlere ve toplumsal cinsiyet rollerine bagl
engelleri asmak amaciyla ¢6ziim arayisindadir.

Tiyatro ve sinemalarda, Miisliman kadinlarin varolan cinsiyet¢i ayrimi
yikmak icin bazi ilging yollara basvurdugu iddia edilmektedir. Ornegin, Metin And
tiyatrolardaki haremlik selamlik uygulamasindan bahsederken Miisliman
kadmlarin erkek ya da Hiristiyan kadin kiligma girerek 1909’da Izmir Sporting
Kulip’e gittigini yazmistir (And, 1970: 209). Osmanli toplumunda Miisliimanlarla
kiyaslandiginda Hiristiyan kadinlarin sosyal yasamdaki goriintirligiiniin ve kamusal
alandaki 6zgirliiklerin nispeten daha esitlik¢i oldugu varsayilabilir. Keza sosyal ve
siifsal ayrimlar, kent-tasra farkliliklar1 ve kamusal alana yonelik politikalar bu
varsayimin aksini ispatlayabilir." Ancak Hiristiyan gelenek, islamiyet’teki gibi
kadinin biyolojik yapist ve cinsiyet rolleri nedeniyle toplumsal alanda esitsizlige

19 Ornegin, ge¢ Osmanli déneminde ve giiniimiizde kadinlarn gece sokaga ¢ikmasi ve kamusal
alanda karsilastiklar zorluklarla ilgili Bkz. (ileri, 2016).
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dayanan kurumsal bir hukuki yapi1 dayatmamaktadir (Toprak, 1990: 41)."
Dolayisiyla sosyal yasamda Miisliman kadinlar i¢in din ve ahlak temelli baskici
sOylemin kadinlar1 sinirladigr kabul edilirse, Metin And’in 1909’daki anekdotu
tarithsel baglamla uyusmaktadir.

Dini kategoriler disinda, Osmanli kadmninin sosyal yasamini etkileyen
faktorlerden bir digeri ise simifsal kimliktir. Elit Osmanli kadinmnin, ¢esitli
mekanlardaki film gosterimlerine katilimi basindan ve anilardan takip edilmektedir
(Osmanoglu, 1960; Arcan, 1919; Ali Seydi Bey, 1970).'? Ornegin, 1919’da Maliilin-i
Guzat Sinema Film Fabrikast Miirebbiye'nin (1919, Ahmet Fehim) galasini,
Istanbul’da kiiciik bir salonda, 50-60 kisilik hustisi bir davetle gerceklestirmisti.
Misafirler arasinda kurumun midiri Fuad Bey [Uzkinay], Miirebbiye romaninin
yazart Huseyin Rahmi Bey [Gtlrpinar], devlet erkdnindan biirokratlar, ¢esitli
cemiyetlerin temsilcileri, "baslica yevmi gazetelerin muharrirleri ve sadir husisi
davetlilerle birka¢ hamm" yer almaktadir (Arcan, 1919: 1). Dolayisiyla yukarida
bahsettigim, Misliiman kadinlarin erkeklerle ayni mekanda film seyretmek igin
Cumbhuriyet’i beklemis olmasi iddiasi (Filmer, 1984: 126) tarihsel gercekligin
carpitilmast ihtimalini dogurmaktadir. Toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
hayatta etkili olmaya baslayan Miisliiman elit kadin, sinirli da olsa, asrin yeni icadi
sinemayla tanismistir.

Kadinlar i¢in sinemaya gitmek kamusal alanda goriintirliik, maddi imkanlar,
egitim ve sosyal yasam gibi faktorlerle ilintilidir. Bu nedenle Osmanli toplumunda
daha ¢ok elit kadinlarin filmlere erisebildigi iddia edilebilir. Dolayisiyla geg
Osmanlr’da sinemaya gitmek kadinlar i¢in sinifsal esitsizligin de hiikkiim stirdigi bir
alan yaratmistir. Lakin bu yillardaki film gosterim mekanlarindaki gesitlilik gorece
orta-alt siniftan kadmlarin da film seyrettigini diisiindiirmektedir.”” Sinema

' Bu noktada, Binnaz Toprak’a dayanan aciklamamda yazarin referans verdigi Ser'i Hukuk ve
Kur’an-1 Kerim’deki Nisa Suresi’'ni kastediyorum Bkz. (Toprak, 1990).

12 Sinema salonlarmdaki genel ortam ve bilet fiyatlar: dénemin yeni icadi sinemayla ilk taniganlarin
Osmanli elitlerinin oldugunu dogrular niteliktedir. Sinemanin bir kitle eglencesi haline gelmesi ve
yayginlasmas: ge¢ 1930’lara rastlamaktadir. Ornegin Ali Seydi Bey’e gore Sultan Mehmed Resad
"[Y]izlerce kadinin harem bahgesinde toplayarak sinema seyrettirmistir" Bkz. (Ali Seydi Bey, 1970:
59).

3 Bu noktada simifsal ayrim mekana bagh ¢ikarimlar iizerinden yapilmaktadir. Sinemalar disinda
sezonluk bahgce ve benzeri a¢ik mekdnlardaki iicretsiz gosterimlerde sinifsal ayrim kirilabilir.
Donanma Cemiyeti ve benzeri derneklerin egitim amagli Ucretsiz gosterimler diizenledigi
bilinmektedir. Ayrica Mustafa Gokmen savas donemindeki bilet fiyatlarinin 3 ile 7 kurus arasinda
oldugunu ve oturma planlarma gore bilet fiyatinin degistigini ifade eder (Gokmen, 1992: 21-24).
Mayis 1921°de farkli oturma kapasitesine ve siiflandirmaya gore istanbul’da yaklasik 32 yerlesik ve
12 sezonluk toplam 44 sinema salonu (birinci, ikinci ve tglnci sif sinemalar) oldugu
kaydedilmistir (Johnson, 1922: 264).
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salonlarindaki biletlendirme sistemi, koltuk ve yer 0zelliklerine gore fiyatlandirmada
ayarlama yapildigint gostermektedir (Johnson, 1922: 264-265). Fakat savas
donemindeki yoksulluk ve yokluklar, iist ve orta siniftan kadinlarin sinemaya
gidebilecegini ortaya koymaktadir. Neticede sinifsal engellere, dini yaptirimlara ve
cinsiyet¢i ayrima ragmen, Osmanlt kadinlar ¢esitli mekanlarda film seyretmis ve
hatta erken dénem filmlerinin protagonisti (Binnaz, 1919, Ahmet Fehim) olmustur.
Erkek egemen Osmanli biirokrasinin sinema seyir kiiltiiriinii yasal boyutta etkiledigi
dogrudur. Yalniz siyasal ve hukuki baglamda kadinlarin sinemaya gitmesi iktidar
tarafindan direkt yasaklanmamistir. Acaba muhafazakar kesimler Miisliman
kadinlarin sinemaya gitmesine midahale etmis midir? Asagidaki arsiv kaydi,
muhafazakar kesimlerin ve yerel/merkezi kurumlarin kadin ve sinema konusundaki
sOylem ve uygulamalarini desifre etmektedir.

Hanimlara Mahsus Sinematograf

Baskent Istanbul’a tasradan yollanan bazi talep ve sikayetler, Miisliiman
kadinlarin sinemaya gitmesinin yasaklanmasi gerektigini diisinen muhafazakar
kesimlerin oldugunu isaret etmektedir. Gerekge ise sinemaya gitmenin Islamiyet’e,
Ser'i kanun, orf ve adetlere aykiriligidir. Ornegin, 1912’de Izmir'de bir grup
Miisliiman, Vali'ye yolladiklar1 dilek¢ede sinemaya gitmenin yasaklanmasini talep
etmistir (Makal 1993: 33). Yerel Ahenk gazetesindeki habere gore, dilekgeyi yaklasik
600’den fazla Izmirli imzalamistir (Makal 1993: 33). Bu talebin bir yasaga déniisiip
doniismedigi bilinmese de Beyrut'taki baska bir vak’a muhafazakar kesimlerin
bilhassa kadinlarin sinemaya gitmesine miidahale ettigini yansitmaktadir.

1913’'te liman kenti Beyrut'taki ulemd ve esraf Istanbul’daki Dahiliye
Nezareti'yle, telgraf aracilifiyla, iletisime ge¢mistir. Muhtemelen hayatlarinda hig
film seyretmemis olan bahsi gegcen elit grup, Beyrut Valisi Edhem Bey’den
sikayetcidir. Sikdyetci taraf, Musliman kadinlarin film gosterimine katilmalarini
istememektedir. GOsterimin yasaklanmasi i¢in Valilie miiracaat eden ulema ve
esraf askerler tarafindan durdurulmuslardir. Baskente yollanan sikayette,
"[slamiyet’e ve Ser’i kanunlara aykir1 olan rezil, kepaze, bayagi olan meyhane ve
kerhaneleri animsatan sinematograf tiyatrolarindan" bahsedilmektedir. Dahasi Hz.
Omer’in Miisliman kadmlarin camiye gitmelerini yasakladigmi, dolayisiyla
kadinlarin  sinematograthaneye gitmelerinin kanuna aykiri oldugu iddia
edilmektedir (BOA.DH.ID.65/27.1331/1913). Ayrica bizzat Vali'nin "iffetli
Miisliman kadinlara" sinematograf seyrettirdigi bildirilmektedir. Sikayetgiler,
Vali'yi ikna edemeyince, Istanbul’daki Dahiliye Nezaretinden Miisliiman
kadinlarin bu mekana gitmesinin yasaklanmasini talep etmislerdir. Beyrutlu elit,
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talep ve kaygilarim Siinni Islamiyetin hukuki boyutuna ve sosyal alandaki
dini/ahléki yaptirimlara dayanarak (Toprak, 1990: 40-41) dile getirmislerdir. Bu
sOylem, Osmanli Beyrut'undaki Misliman kadmlarin sosyal alandaki
Ozgurliklerini smirlayict niteliktedir. Ulema ve esraf, ahlaki gerekcelerle ve
Islamiyet’in kurumsal yanlarim1 vurgulayarak sinematografhanelerin "iffetli
Misliman  kadinlar" icin "gayr-1  mesru" oldugunu  savunmustur
(BOA.DH.ID.65/27.1331/1913). Bu dayatmac: sdylem, sinemaya giden kadinlarin
"iffetsizlikle" yargilandiklarini disindirmektedir.

Mubhafazakar bir sosyal baski grubunun tahakkiimii altindaki Vali Edhem Bey,
merkeze yolladig1 telgrafta durumu agikliga kavusturmustur: "[...] Beyrut'ta mevcad
sinematograf tiyatrosunda hademesi dahi kadinlardan olmak tizere ilk def’a olarak
hanimlara mahsts sinematograf temasasi i’tasindan ‘ibaret olup [...]Jyapilan sikayet
ve itiraz hakli degildir" (BOA.DH.ID.65/27.1331/1913). Dahiliye Nezareti'nin
Beyrut Valiligine yolladig1 cevap ise kadinlarin film seyretmesinde bir sakinca
olmadig1 yoniindedir. Lakin Nezaret, Beyrutlu ulema ve esrafin, bu durumu tasvip
etmedigini ve olaylarin biyiimemesi i¢in sikdyet¢i tarafin gonliiniin hos tutulmasi
gerektigini belirtmistir (BOA.DH.ID.65/27.1328/1913). Baska bir ifadeyle, merkez
Vali Edhem Bey’i "hanimlara mahslis sinematograf' diizenlememesi igin
uyarmustir.

Devlet kurumlari disinda yari-resmi dernekler de kadmlarm film
seyretmesinde bir mani goérmemektedir. Ornegin, Donanma Cemiyeti 1916
senesinin Ramazan ayinda sadece Miisliman kadinlar i¢in bir Universitenin
konferans salonunda birtakim "faydali sunumlar" esliginde film gostermeyi
istemistir. Bu konuda Maarrif-i Umimiyye Nezareti'nden yardim talep etmistir
(BOA.MF.MKT.1216.71.1334/1916). Donanma  Cemiyeti  basvurusunda
"sinemalarin bazi okullar1 zorla yonlendirdigini ve bunun uygun olmadigini, aksine
kendi cemiyetleri yararina ve bilhassa Misliiman kadinlar i¢in" bdyle bir girisimde
bulunmak istediklerini belirtmektedir. Buna karsilik Maarrif Nezareti'nden gelen
cevap hicbir gerekce gostermeksizin "Muhadderat1 islamiye’ye (Miisliman
kadinlara) verilecek sinema ve kongre i¢in Darli’l-Fiinin konferans salonunun
kiisad1 (agtlmast) mimkiin olamayacaktir," seklindedir

4 Ali Ozuyar, bu konuda farkls bir veri sunmaktadir; "[...] Vali'nin tiim bu baskilara ragmen geri
adim atmamas1 tizerine Nezaret, devreye Seyhiilislam Mehmet Cemalettin Efendiyi sokar. 21
Ocak’ta Dahiliye Nezareti, Vali Edhem Beye ‘Kadinlara sinematograf seyrettirilmemesi Seyhiilislam
Cemalettin Efendinin temennisi’ olarak bildirilir" (Ozuyar, 2004: 26).
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(BOA.MF.MKT.1216.71.1334/1916)."° Kadin ve sinema konusunda eldeki bazi
arsiv kayitlar: olumsuz bir tablo ¢izse de, bilhassa II. Mesrutiyet yillarinda kadinlar
icin okul, dernek ve bahg¢e gibi muhtelif mekadnlarda Ozel film gosterimlerinin
sayisinin artt1g1 pek ¢cok yayimndan takip edilebilir.'®

Beyrut’ta muhafazakar ve liberal kesimlerin sinema hakkinda ihtilafli bir
gorlise sahip oldugu yukaridaki vak’adan anlasilmaktadir. Merkezden uzak bir
sehirde, Beyrut'ta, en yetkili kurum olan Valilik kadinlara 6zel bir film gosterimi
dizenlemistir. Beyrut'taki muhafazakar elit ise "sinematografthaneye" kadinlarin
gitmesinin islamiyet’e, 6rf ve adetlere uygun olmadigimi disiinmektedir. Burada
O6nemli olan merkezi hikiimetin cevabidir: Kadinlarin sinematograf seyretmesinde
bir mani yoktur. Buna ragmen Dahiliye Nezareti'nin, sikayet¢i tarafi memnun
etmek i¢cin gosterimlerin durdurulmasia karar vermesi oldukga ilgingtir. Merkez,
bilhassa halk arasinda aksi tesire (infidldta) neden olmamak i¢in hosgorili ve
anlayish olmayi tercih etmistir (BOA.DH.ID.65/27.1331/1913). Tim bu
sikdyetlerin miisebbibi olan kadin ve sinema konusunda herhangi bir resmi
talimatname verilmemis, sadece bu vak’ay1 bastirmak i¢in halkin sikdyetinin
sonlandirilmast amaclanmustir. Ayni sekilde Serdar Oztiirk merkezi hiikiimetin
"rakkas gibi sallanan denge siyasetiyle her iki tarafin da gonlinii almaya ¢alistigin1"
belirtmektedir (Oztiirk, 2010: 322). Bu durumda miinferit baz1 talep ve sikayetler
dogrultusunda devletin nabza gore serbet verdigini sdylemek abartili olmayacaktir.
Kaldi ki bu vak’ada direkt filmlerin igerigine yoOnelik herhangi bir bilgi
verilmemistir. Topyekiin bir mekdn olarak "sinematograthaneye" gitmek Ser’i
hukuktan, dini ve ahldki vecibelerden dolayr muhafazakadr kesimlerce kabul
edilmemistir.

Sinema ve Kadin Temsilleri

Doénem aydinlart sinemada, hayal ve hakikat arasindaki ince sinirin goérinmez
sayilip seyircilerin sinema alemini kendi yasamlarinda aradiklarina kanaat getirmis
gibidir (Celiktemel-Thomen, 2015-2016). Refik Halid’e gore sinema kah
"ahlaksizligin hocas1" kah "medeniyetin simgesi" olmustur. Gegmiste sinemanin
"faydal1" (nafi’) bir icat oldugunu diisiinen Refik Halid’in filmler hakkinda geligkili

'S Bu noktada nezaretin olumsuz karari lojistik kaynakli olabilir, simdilik bu veriye gore daha fazla
yorum yapmak imkansizdir.

16 Bu gosterimlere erkek seyircilerin kabul edilip edilmedigi yahut sadece Miisliiman kadinlara
yonelik olup olmadig1 net degildir Bkz. (Capa, 2001: 25).
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fikirleri vardir.'” 1918’deki Refik Halid’in, savasin karmasasindan, filmlerin
mistehcenliginden ve sinemalarin denetimsizliginden kaygilandig1 iddia edilebilir.
Hatirlanacak olursa, Sinema Derdi adli yazisinda, Refik Halid "ahldka mugayir"
buldugu filmlerden bahsetmektedir (Resim 4). Peki, bu filmler hangileriydi? Sadece
"mavi suareler" veya "siyah geceler" adiyla anilan erotizm ve pornografi barindiran
filmlerin kastedilmedigi asikar. Refik Halid’e gore konulu filmler de "ahlaksizligin
hocasi"dir. Nedense bu filmlerden otiirii artik her erkek evinde italyan aktris Pina
Menichelli’yi aramaktadir (Resim 5). Refik Halid, Pina Menichelli'nin tesiriyle
erkeklerin kadinda "seytani bir cazibe, hahfimesrebani bir eda, kivrila kivrila

gezinme, siizlile siizlile konusma, bayila bayila sarilma" aradiklarni iddia
etmektedir (Refik Halid [Karay], 1918: 322).

“I...] Sinema miisterileri hayatin aldyissiz, vak’asiz siiziiliib gitmesini
begenmiyorlar, macera merak: kalplerini kemiriyor. Perdedeki
hikdyelere benzemeyen hakiki hayatin sade giizelli§i onlara az geliyor,
tat vermiyor. Zevcede seytani bir cazibe, hafifinesrebani bir eda
olmazsa, kadim kwrila kwrila gezinmedi, siiziile siiziile konusmay,
bayila bayila sarimay: beceremiyorsa erkek memnun olamiyor,
karisinda "Pina Menichelli"lik bulamazsa evine isinamiyor. Yana
yikila eriyub gidecek atesli bir kalb, kadimin en ufak arzusunu yerine
getirmek icun 6liime kadar varan taskin bir fedikdrlik zevcede yoksa
zevce meyils oluyor. Istiyor ki kocast yalniz onun sevgisiyle ugrassin,
Omriinii dizlerinin yanminda gecirsin, sahane badcelerde kol kola
gezintiler, otomobillerde yan yana seyranlar, havuz, gol kenarlarinda

7 Bu durum sinemanin tarihsel gelisimiyle de ilgilidir. Bilhassa kurmaca alanimdaki farkl: film tiirleri
sinemanin ilk yillarindaki sessiz donemden ¢ok daha kapsamli, farkli konulart igerdik¢e Refik
Halid’in sinema hakkindaki fikirleri zamanla degismistir. ilk kez alt1 yaslarinda "canli fotograf" ile
[stanbul’da karsilasan Refik Halid, aynen otomobil, telgraf ve telefon gibi ylizyilin yeni icadi olan
sinemanin dogusunu yillar sonra yazdigi baska bir yazisinda kutlamistir (Karay, 1939a: 83-85). Bu
yazida Refik Halid, ¢ocukken Lumiere Kardeslerin trenin istasyona girisini ve tahtakurusuyla
savasan bir adamin komik hallerini perdede saskinlik ve kahkahalar icinde seyrettigini yazmistir
(Karay, 1939a: 83-85). Hatta Sinema Derdinden sonra bile, Refik Halid miiteakip eserlerinde
sinemay1 bazen pozitivist ve egitici, bazen de eglendirici bir mefhum olarak ele almistir. Ornegin,
1921’de gelecekte medeniyet simgesi olarak kurguladigi Ankara’yi, Hiilya Bu Ya... adli 6ykiisinde
anlatan Refik Halid, sinemay1 bir enformasyon araci olarak sunmustur. Dev ekranlarda diinya
ahvalini "halkina saati saatine" bildiren sinema, bu sefer bir makine olarak teknolojinin en gelismis
halidir (Karay, 1939b: 29).Yine Kadikdy tinii Takdir adl1 6ykistinde, Kadikdy sokaklarindaki "sinema
ildncilarinin havaya nes’e ve setaret serpen, memlekete bayram ve bir panayir keyfi veren sen,
sakrak" halini ve eglence hayatini tarif etmis, Kadikdy halkinin "0mriini tiyatro ile sinema ile" zevkli
ve keyifli gecgirdigini yazmustir (Karay, 1939b: 105, 108). Refik Halid'teki "kiiltiirel
muhafazakarligin" varolan savas kosullariyla agiga ¢ikmasi, sinema i¢in kullandigi "Garbin kirli i¢
camasirlar" tabirinde gézlemlenebilir. imparatorlugun yasadig: siyasal felaketlerin kaynagmi Bat ile
Ozdeslestiren yazar, ayni zamanda ahlaki boyutta yasanan degisimin kaynagi olarak gordiigi "Frenk
eskilerini", baska bir deyisle sinemay1, sug¢lamaktadir. Refik Halid'in toplu eserleri ve diistinsel
gelisimi icin Bkz. (Unal, 2013).
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bas basa muasakalar yapa yapa hayat zevk, keyf, refah icunda uzayub
gitsin [...]” (Refik Halid [Karay], 1918: 320, 322).

Resim 4. Refik Halid’in Yeni Mecmua’daki Sinema Derdi adl1 yazisi, 1918.

Ayni sekilde Sermet Muhtar Alus’a gore Pina Menichelli bu dénemlerde
seyirciler arasinda oldukg¢a popitlerdir (Alus, 2001: 63-64). Hatta Alus, sinema
miiptelast gen¢ kizlardaki suh pozlari, derin dekolteleri ve mahmur bakislar
"Pina’vari" olarak adlandirmistir (Alus, 2001: 63-64). Menichelli, Refik Halid
tarafindan olumsuz bir 6rnek olarak gorilse de meshur oyuncu dénemin edebiyat
eserlerine de konu olmustur. Ornegin Fahri Celal Goktulga, Pina Menikelli (1921)
adli 6ykiisinde gozlerini siize slize konusan, asik olunacak Sehper Ziya adli bir
kadin karakter yaratmistir. Mizahi bir tslupla kaleme alinan Sehper, dis goriiniist,
hali ve tavriyla Menichelli’'ye benzetilmektedir. Oykiiniin erkek karakterlerinden
Refik Bey, Sehper’i tekrar gorme hayaliyle "sinemalarin o giizel tesadiiflerini"
beklemis ve Menichelli’ye benzeyen bu kadini arzulamistir (Goktulga, 1973: 84).
Goktulga, adeta oOykiisinde donemin popiler "kadin star"min istanbul’daki
yansimalarini tasvir etmistir (Goktulga, 1973: 82-84). Bu yillarda sinema dergileri de
Pina Menichelli’yle ilgili haberleri okuyuculariyla paylasmaktadir. Ornegin Sinema
Yildizi, 1920’lerde hatir1 sayili bir hayran kitlesine sahip olan yildizin istanbul’a
gelecegi haberini hayranlarina iletmektedir (Sinema Y1ldizi, 1924: 11). Gortinen o ki
sinema miptelalar1 disinda, edebiyatcilar ve basin da Menichelli gibi erotik bir
yildiz1 takip etmekteydi. Tim bunlara ragmen 6nemli bir soru halen cevaplanmayi
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beklemektedir: Acaba bir "arzu nesnesi'ne donigstirilen Menichelli'ye duyulan

hayranlik ve imtina, tiim geliskileriyle toplumsallasan bir haletiruhiyenin yansimasi
midir?

Resim 5. italyan aktris Pina Menichelli (1890-1984), Filavio Beninati Arsivi'nden.
4. SONUC

Takvimler 1923 senesini gosterdiginde Sis dergisi, "Elhamra Sinemalarinda
Paris’in Son Modasi" basligryla kadin okuyucularini sinemaya davet etmektedir
(Sus, 1923). Bu yillarda sinema, degisen moday: takip eden Cumhuriyet kadinlari
i¢cin adeta canli bir modeldir. Filmlerin ¢ocuklar iizerindeki tesirleri ise tim hiziyla
devam etmektedir. Cocuklar artistli§i bazen "Turk filmleri yapmak" bazense
filmlerde "Oplismek" i¢in cezbedici bulmaktadir (Malik, 1933: 32). Mebus Fuat Bey
gibi siyasetciler ise, aynen Osmanli ecdad: gibi, ¢ocuklarin sinemaya gitme yastyla
ilgili TBMM’ye 6nergeler sunmustur (BCA.030.10.146.44.1.1935).

Ge¢ Osmanli donemindeki, egemen smifin sinemayla ilgili sikdyet ve
taleplerinin ¢ocuk ve kadimnlar iizerinden incelendigi bu c¢alisma, bazi ortak
kaygilarin varligini gostermistir. Her kaygi ¢ikis nedenine baghh bir sOylem ve
uygulama yaratmistir. Bu dOoneme niifuz eden sinema kaynakli sdylem ve
uygulamalar kdh korumaci ve dayatmaci kah didaktik ve elitist bir boyuttadir. Bat1
Avrupa ve Kuzey Amerika mengeli filmlerdeki (Johnson, 1922: 264-265), ¢iplaklik,
sug, siddet gibi temalar ve kadin-erkek iliski modelleri "Garb"in tektiplestirilen bir
temsili olarak gorilmiis ve sinema "ahlaksizlikla" sug¢lanmistir. Siyasi merciler,
"milli degerler’" ve "milli nesilleri" tehdit edebilecek filmlerden ve gosterim
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mekanlarindan rahatsiz olmustur. Aydinlar, toplumsal yapida farkli yasam
bigimlerini tesvik eden filmlerden, Baticilik ideolojisinden kaygilanarak var olan
tartismalara dahil olmustur. Muhafazakar elit, islamiyet’in, 6rf ve Aadetlerin,
geleneksel cinsiyet rollerinin sinemayla zedelenmesi olasiligindan kaygilanmistir.
Film gosterim mekanlari ise, bazen ahlaki bazen de gosterim mekaninin demografik
ve sosyal yapisi nedeniyle "tehlikeli" gorilmiistiir.

II. Mesrutiyet’'ten Cumbhuriyet’e gecisin yasandigl ve savas atmosferinin
yarattig1 vatanperverlik, gerilim, c¢aresizlik, dismanlik ve korumaci zihniyet
toplumsal kaygilar1 artirirkken sinema bu kosullardan dogrudan etkilenmistir.
Neticede, ge¢ Osmanli doneminde sinemayla ilgili sosyal gerginlik, rahatsizlik ve
kayginin kaynagi ¢oklu ve degiskendir. Bilhassa erken Cumhuriyet yillarinda, "milli
degerler", "Baticilik" ve "laiklik" gibi ideolojiler 1s18inda degisen toplumsal, kiiltiirel
ve siyasal ortamda, ¢ocuklarin ve kadinlarin sinema deneyimleri doniismeye devam
etmistir.
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