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TURKIYE’DE SESLi FILME GECI$
TRANSITION TO SOUND CINEMA IN TURKEY
Ozge OZYILMAZ'
oz

Bu calismada oncelikle Tiirkiye’de sessiz film doneminde
sinemada ses iizerinde durulup, ardindan plak tabanli ve
sonrasinda optik tabanli sesli film gosterimlerinin nasil
basladig1r  anlatillacaktir.  Ardindan  Tiirkiye’de  ilk
uygulamalar1 1920’lerin sonunda baslayan ve 1930’lu yillar
boyunca devam eden sesli filme gecis siirecinin beraberinde
getirdigi sorunlar ve bunlarin yarattifi tartismalar
aktarilacak, bu sorunlar1 asma yoniinde hem sinemacilarin
hem de seyircilerin ne tiirden girisimleri oldugu
arastirilacaktir. Sesli sinemaya donem entelektiiellerinin nasil
tepkiler verdigi incelenecek, bu tepkilerin sinema
salonlarinda nasil bir seyir talep etmis olabilecegi
aktarilirken, Tiirkiye’de modern ve muteber seyircinin nasil
tanimlandig da gosterilmeye calisilacaktir.
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ABSTRACT

This article concentrates on the transition to sound cinema in
Turkey. The research first focuses on the use of sound in the
silent cinema period by explaining how the sound-on-disc and
sound-on-film screenings first began in Turkey. It then
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tiirkiye’de sesli filme gecis

explores the problems and debates that were triggered with
the emergence of sound cinema during 30s, and examines the
efforts of cinema professionals and audiences of the period to
overcome these newly emergent problems. Finally, this article
embarks upon examining the reception of this transformation
by the intellectuals of the period and their aspiration for a
new way of film-viewing and spectatorship.

Keywords: Sound Cinema, Silent Cinema, Subtitle,
Language Barrier in Cinema, Music in Cinema

GIRiS

Sinema tarihinde filmlerin tiretim, gosterim ve izlenme siirecini belki de en
fazla etkileyen gelisme sesli filmin ortaya ¢ikisidir. Ancak ilgingtir ki bu buyiik
teknolojik degisimin etkilerini inceleyen ¢ok az arastirma var.’ Oysa sesli
sinema, filmlerin Giretiminden dagitimina, oyunculuktan seyir kiiltiiriine pek ¢ok
farkl1 alanda biiylik degisikliklere neden olmustur. Bu gecis siirecinde kimi
biliyiik sinema yildizlar telaffuzlarinin ya da seslerinin kotii olmasi sebebiyle
cekiciligini kaybetmis bu degisimin ihtiyaglarini karsilayan yeni yildizlara
yerlerini kaptirmistir. Yeni bir teknolojiye dayanan sesli sinema, salonlarin bu
filmleri gosterebilecek yeni cihazlarla donatima ihtiyacini ortaya ¢ikartmis, bu
alandaki teknolojik degisim ve gelisim salonlar arasindaki rekabetin 6nemli bir
konusu ve bu mekanlarin popiilerliginin énemli bir unsuru haline gelmistir. Sesli
filmleri gésterme imkani ve altyapist olmayan kii¢ciik salonlar ise giderek hem
sessiz film hem de seyirci bulmakta zorlanarak yavas yavas kaybolma yoluna
girmistir. Film karakterlerinin konusmaya baslamasi sinema salonlarinda da
yeni bir seyir tecriibesi yaratmis, yeni bir seyir kiiltiiri meydana gelmistir. Bu
biiyiik degisim sinema algisinda da farklilasmalara neden olmus, sesli sinemanin
tiyatroya yaklasip kendi 6zgiin anlatim olanaklarini yitirecegine dontiik kaygili ve
stipheci yaklasimlardan sinemanin bdylelikle ¢ok daha gercek¢i olabilecegi
yoniindeki heyecanli ve olumlu yaklasimlara kadar pek c¢ok farkli tartisma
glindeme gelmistir.

Bu ¢alismada Oncelikle Tiirkiye’de sessiz film doneminde sinemada sesin
tizerinde durulup, plak tabanli ve sonrasinda optik tabanli sesli film

2 Bu gecis siirecini inceleyen calismalarm tamamu Tiirkiye disinda 6zellikle de ABD’deki
dontiseme odaklanmustir: Crafton, D. (1999). The Talkies: American Cinema’s Transition to Sound,
1926-1931. New York: University of California Press, Gomery, D. (2005). The Coming of Sound: A
History. Routledge. New York, London, Murphy, R. (1984). Coming of Sound to the Cinema in
Britain. Historical Journal of Film, Radio and Television, 4(2), 143-160., Brien, C. O. (2005).
Cinema’s Conversion to Sound Technology and Film Style in France and the U.S., 715(1), 105-
106. Skaff, S. (2008). Law of Looking Glass: Cinema in Poland, 1896-1939. Ohio University Press.
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gosterimlerinin  nasil basladigi anlatilacaktir. Ardindan Tirkiye'de ilk
uygulamalar1 1920’lerin sonunda baslayan ve 1930’1u yillar boyunca devam eden
sesli filme gecis siirecinin beraberinde getirdigi sorunlar ve bunlarin yarattigi
tartismalar aktarilacak, bu sorunlari asma yoniinde hem sinemacilarin hem de
seyircilerin ne tiirden girisimleri oldugu arastirilacaktir. Sesli sinemaya donem
entelektiiellerinin nasil tepkiler verdigi incelenecek, bu tepkilerin sinema
salonlarinda nasil bir seyir talep ettigi aktarilirken, Tirkiye’de modern ve
muteber seyircinin nasil tanimlandig1 da gosterilmeye ¢alisilacaktir. Bu yazida
Tirkiye ve diinyada sesli sinemaya gegisle ilgili ¢calismalarin yan1 sira birinci el
kaynaklardan da yararlanilmistir. Bunlar, donemin sinema diinyasi i¢inde yer
almis kimi kisilerin ani1 kitaplart ile donemin bazi siireli yaymlarindan
olusmaktadir. Incelenen siireli yayinlar arasinda dénemin sayfalarinda sinemaya
Ozel bir yer ayiran giinliik gazetelerinden Cumhuriyet, Aksam ve Milliyet ile bu
yillarin en poptler sinema dergileri Holivut ve Sinema Gazetesi ile sinema
profesyonellerini hedefleyen Ekran dergisi bulunmaktadir.

1. SESLi FiLM ONCESIi SINEMADA SES

Sesli filmle birlikte ortaya ¢ikan degisim ve doOnlisimi daha 1iyi
anlayabilmek i¢in sesiz film doneminde sinemada sese daha yakindan bakmakta
yarar var. Oncelikle sessiz filmlerin sessiz olmadigmnin alti ¢izilmeli (Konuralp,
2006: 65). Perdeye sessiz olarak yansitilan goriintiilere kisa stire iginde biiyiik
sinema salonlarinda orkestranin kii¢iik sinemalarda ise piyanolarin eslik etmesi
yerlesiklik kazanir. Sinemanin baslangic olarak kabul edilen, Paris’te Capucines
Bulvari’'nda Lumiére Kardesler’in ilk gosterimlerinde bile sinematografa piyano
eslik etmisti. Baslangicta belki de, seyircilerin arasinda duran ve glraltili
cihazlar olan projeksiyonun sesini bastirmak i¢in miizik kullanilmis olsa da kisa
zamanda sinemada miizik esligi komplekslesmeye baslayan hikayelerin duygusal
durumlarma vurgu yapmak ve seyircilerin anlatry1 daha kolay takip etmeleri ve
daha ¢ok i¢ine girmelerini saglamak gibi yeni bir islev yiiklenir. Yine de burada
Rick Altman’in sessiz sinemada sesin tekil ve homojen bir siire¢mis gibi ele
alinmamasi yontindeki uyarisini hatirlamakta fayda var (Altman, 2007: 9).
Ancak bu calisma sesli filme gecis slirecine odaklanacagi i¢in sessiz donemde
sinemada sese dair genel bir ¢erceve ¢izmekle yetinilecektir.

Tiirkiye’de de sessiz filmler sinema salonlarina gore bir piyano,® ya da
keman ve piyanodan baglayip, 10-12 kisilik salon orkestralarinin miizik ¢aldigi
bir gosteri seklinde sunulurdu (Arpad, 1984: 36) (Konuralp, 2004: 60).
Orkestralar altin ¢aglarini, sinema saraylari modasinin Beyoglu’nu sarmasindan

’ Sadi Konuralp’in aktardifina gore piyanistler genelde gayrimiislim kadinlardir (Konuralp,
2004: 60).
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sonra yasar. Beyoglu'ndaki biiyiik sinemalarin tamaminda salon orkestralar
calar ve bu orkestralar “Ozellikle gece programlarindan Once bir gesit agilis
konseri” verirler (Arpad, 1984). Cemil Filmer, Hatiralannm adli kitabinda
Tirkiye’de ilk sesli film gosteriminin de yapildig1 Opera Sinemasi’ni anlatirken
Amerika’dan 25-30 kisilik 6zel bir orkestra getirtildigini, bu orkestranin film
baslamadan 6nce ve film boyunca gerekli yerlerde ¢aldigindan bahseder (Filmer,
1984: 134). Yine 1928’de Taksim’de Majik Sinemasi’'nda Franz Liszt’in hayatini
konu alan ve Macar Cigan Orkestrasi’nin sahnelerinin de oldugu Macar
Rapsodisi/ Ungarische Rhapsodie (Hanns Schwarz, 1912) filmi gosterilir. Filmin
yapimcilari filmde rol alan Sandor Cigan Orkestrasi’ni da istanbul’a gonderirler
ve beyazperdede orkestranin gorindiigi sahnelerde Majik Sinemasi’'nin kendi

daimi orkestrasi susar ve bu kez onlarin yaninda yer alan Sandor Orkestras1 ¢alar
(Arpad, 1984).

Tirkiye’'de sessiz film gosterimlerinde orkestranin ¢ok temel bir unsur
oldugunu film ilanlarindan da anlayabiliyoruz. 1929 yili1 gazetelerinin daha
yakindan baktigimizda filmlere eslik eden orkestralarin isimlerinin ve hatta
seflerinin resimlerinin bile film ilanlarinda yer aldigin1 goriiyoruz (Aksam, 1928)
(Resim 1). Ornegin Muhsin Ertugrul’un yonettigi Ankara Postas: (1929) filminin
galas1 i¢in verilen ilanlarda yOnetmen ya da oyuncularin ismi yokken orkestra
sefleri Zirkin Arnoldy ve Lemisin isimleri 6n plandadir (Milliyet, 1929) (Resim
2). Sessiz film doneminde film mizigi film izleme strecinin ¢ok Onemli bir
pargasini teskil edince biyiik yapim sirketleri de filmle birlikte eslik miizik
programlarini gonderirler. Bu programlarda filmin sahnesi kisaca belirtilip
yanina c¢alimacak parcanin ka¢ dakika siirecegi ve Ozellikleri neseli, hiizlinli,
guriltila seklindeki ifadelerle yazilirdi (Arpad, 1984).

2 tegrinievvel carsamba aksamm

MELEK sincuasinon

Ik defa icrayi ahenk edecek
olan harikulide orkestramn gefi

Ontimtizdeki 2 Tegrinlevvel gargamba akgpam:

Gala siivaresi olarak

MELEK ve ELAAMRA Sinemalarda
ANKARA POSTAS

Maestro ZIRKIN ARNOLD

a

Resim 1: Zirkin Arnoldi’nin Melek Resim 2:.. “MELEKTE Maestro Zirkin
Sinemasindaki orkestrayi ilk kez ydnetecek Arnoldi  orkestrast ve ELHAMRADA

olmas sefin fotografiyla birlikte duyurulur. Maestro Lemisin 12 kisilik orkestralar1 icray1 33

Aksam, 28 Eylil 1928. ahenk edeceklerdir.” Milliyet, 1 Ekim 1929.
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Sessiz film gosterimlerinde orkestralara ve seflere yapilan bu vurgu donemin
miizik politikalartyla da uyumludur. Bu doénemde Tiirk musikisi tek sesli
olmakla itham edilmis, Ziya Gokalp’in “Milli Musiki” baslikli yazisinda formiile
ettigi gibi halk musikisinin Bat1 musikisi usuliine gore ¢ok sesli hale getirilmesi
hedeflenmistir. * Burhan Arpad, sinemalarda calan orkestralarin en azindan
istanbul orta siniflarina ¢ok sesli miizigi tanitmak ve yaymak acisindan ¢ok
yararli oldugunu belirtir. Kendisinin de “italyan operalarindan baslayip Mozart,
Beethoven, Chopin, Schubert ve Caykovski'ye kadar, klasik miizigin ustalari, ya
da klasik operetlerin ve hafif miizik tiriniin en gizel pargalarini” sinema
salonlarinda ¢alan bu orkestralar sayesinde benimsedigini aktarir (1976: 36).
Hatta Arpad sessiz film orkestralari, operet topluluklar1 ve Willi Forst'un
miizikli filmlerinin etkisiyle muzik kiltirini gelistirdigini 1948’e gelindiginde
Arnold Schonberg ve Alban Berg'in on iki sesli miizigini dinleyebilir duruma
gelerek (37) bu sinemalardaki orkestralarin miizik kiltiiriniin gelisiminin en
somut Orneklerinden birine dontisiir. Arnold Schonberg ve Alban Berg’in on iki
sesli miizigini dinleyebilir duruma gelmesinde sessiz film orkestralari, operet
topluluklar1 ve Willi Forst'un mizikli filmlerinin miizik kiltiriine yaptigi
katkinin belirleyici oldugunu aktarir (37).

2. ILK PLAK TABANLI FiLM GOSTERIMLERI

Sesli sinema genelde Caz Sarkicisi/Jazz Singer (Alan Crosland, 1927)
filmiyle baslatilsa da aslinda tarihi neredeyse sinemanin kendisi kadar eskiye
dayanir. 1890’1 yillarda kinetoskopu W. K. L. Dickson ile birlikte gelistiren
Thomas A. Edison 1877’de fonografi yani gramofonu icat etmistir. Hemen
kineteskop ile fonografi birlestirerek, sesin ¢ekim esnasinda bir silindire
kaydedildigi ve gosterim sirasinda ise goriintiiyle senkronize olarak bir kulakliga
verildigi kinetofonu gelistirirler. Ancak kinetofon modelleri kinetoskopa gore
hem senkronizasyon sorunlari hem de silindir kayitlarin ¢abuk asinmasi
nedeniyle fazla tutmaz (Rogoff, 1976). Sesi diske kaydedip bunu gorinti ile
senkronlayacak makine gelistirme ¢abalar1 yalnizca Edison ve Dickson ile sinirlt
degildir. Fransa’da Gaumont’'un kronofonu (chronophone), ingiltere’de Cecil
Hepworth’un gelistirdigi vivaphone sistemi ve Danimarka’da, italya’da, isve¢’te
patenti alinmis daha niceleri (Altman ve Abel, 1999: 395) sinemanin
baslangicindan beri ses ile goriintiinlin birlestirilmeye ¢alisildigint gosterir. Tim
bu ¢abalarin 6ncelikle plak tabanli ses sistemine evrildigini sdyleyebiliriz.

istanbul’da da plak-tabanli sesli filmlerin gosterimleri yapilmigtir. Sadi
Konuralp’in aktardigina gore bunlardan ilki 1907°de Odeon Tiyatrosu'nda

4 Tek parti donemi miizik politikalari ile ilgili olarak bkz. (Ustel, 1994).
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Exelsior sistemiyle gergeklestirilmis ve bunu ertesi yil Varyete Sinemasi’'nda La
Synchronisme sistemi takip eder. 1913’te Gomon Sinemasi’nda Gomont
firmasinin kronofon sistemiyle 1929’da ise Opera Sinemasi’'nda Sonor Film
sistemiyle filmler gosterildigi bilinir (Konuralp, 2004: 63).

Her ne kadar Tirkiye’de bu plak-tabanli sesli film gosterimleri denense de
fazla yayginlik kazanmaz. Bunun temel nedeni ise, diinyanin her yerinde oldugu
gibi plaktaki ses ile perdedeki goriintiiniin senkronizasyonunda siirekli sorunlar
yasanmasidir. 1931 yilinda, yani optik sesli film goOsterimleri Tiurkiye’de
bagladiktan sonra Sesli, Sessiz ve Renkli Sinema’ adiyla bir kitap yayimlayan Sedat
Simavi de gozlemledigi bu sorundan bahseder.

“Simdiye kadar ses ile filmi birbirine wydurmak meselesi miitesebbisleri
cok ugrastirmusti. Birkag sene evveline kadar bu miiskiilii halletmek
kolay olamiyordu. Mesela bir tabanca atidigi zaman evvela sesi
isitiliyor, ve atammn hareketi daha sonra filimde gorintiyordu. Bu
mahzur bilhassa sinema makinesi ile gramafonun biribirinden ayn
bulunmalarmdan ileri geliyordu.” (Simavi, 1931: 46)

Simavi’nin bahsettigi miitesebbislerden biri de Cemil Filmer’'dir. Sesli
filmin icat edildigini gazetelerden Ogrenir Ogrenmez Paris’te bulunan
agabeyinden uygun fiyatta bir makine bulup gondermesini ister. Makine gelir
ancak Sedat Simavi'nin bahsettigi senkron sorunlarini onlar da yasar. Filmer
sinema operatorlerine ¢ok dikkatli olmalarini, zira bir kare bile atlasalar seslerin
ait olduklar1 sahneden bagka bir yere kaydigini, bunun da son derece uygunsuz
durumlar dogurdugunu belirtir. Ornegin “atlarin nal seslerinin duyuldugu,
tabancalarin, bombalarin patladig1 bir sahnede sesler, bir siire sonraki sevisme
sahnesine kayabiliyor, adam sevgilisini 6perken bombalar” patlayabiliyordur
(Filmer, 1984: 151-152). Yine de halkin bu plak tabanli film gosterimlerine ilgisi
biiytik olur, Vali, Emniyet Muduri ve sehrin bitiin ileri gelenleri her gece
sinemaya giderler (Filmer, 1984: 152).

Bu teknolojik yenilige en basta ilgi biiyiikk olsa da istanbul’da ilk optik
tabanli film gosteriminin yapildigi 1929 yilindan sonra halen plak tabanli film
gostermeye devam eden sinema salonlart ile ilgili sikayetler de vardir. 1930
Nisan'inda Sinema Gazetesine Seyirci imzasiyla gonderilen mektupta
Beyoglu'ndaki 2. Vizyon sinemalarindan birisi olan $ik Sinemasi’ndaki
gosterimin kalitesizliginden dem vurulur: “Sesli film memleketin yeni bir terakki
alametidir. Fakat ni¢in bir¢ok sinemalar bu aleti taklit edip degersiz bir gramofon

* Bu kitap telif bir eser olmayip Fransa’daki Hachette Kitabevi'nin “Encyclopedie par I'image”
adli serisinden ¢ikan Le Cinema'nin bir “adaptasyon”udur (Ozon, 1962: 247).
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kurarak halki aldatiyorlar,” denir ve “eger sesli makina almak iktidarlart yoksa
neye diger sinemalar gibi ¢algicilardan istifade itmiyorlar?” diye de sorulur.
Seyirci bu gramofon eslikli gosterimden sikdyet ederken donemin sinema
salonlarindaki ilging bir uygulamadan da bahseder ve gramofonla ¢alinan
miizige perde yanindaki bir grup ¢ocugun ses efekti yaptigini anlatilir:

“Perdede artistler rol icabi kapr vuruyorlar, polisler bir hirsizt takip
ediyorlar, ve yahut bir tren hareket ediyor, biitiin bu sesleri giiriiltiileri
seyircilere isittirmek icin perde yanmnda topladiklar: bir kac cocuga
kiyameti koparttiniyorlar. Mesela: Filimde kapr calindigi zaman, bir
cocuk elinde bir tahta parcast alarak onu taklit ediyor. Bunu fark eden
seyirciler ise onu miiteakip ayak sesleri, diidiik sesleri, ve cins cins
hayvan sesleri ¢ikartiyorlar.” (Sinema Gazetesi, 1930 No.20).

istanbul’da 6zellikle gosterildigi ilk donemde bu plak tabanli gosterimlere
ilgi biylik olsa da sesli sinemanin gelecegi optik sestedir. Cemil Filmer de kendi
gosterdigi plak tabanli oldugunu anladigimiz sesli film cihazlarinin uydurma
oldugunu, esas makinelerin Amerika’da imal edildigini ve ¢ok pahali oldugunu
belirtir (Filmer, 1984: 152). Filmer’den kisa bir siire sonra donemin 6ncii sinema
girisimcileri ipekgiler optik sesli film makinesi getirirler ve bildigimiz anlamda ilk
sesli film gosterimini yaparlar.

3. OPTIK SESLi FiLM GOSTERIMLERI

Tirkiye’de ilk optik sesli, yani filmin lizerine ses kusaginin kayitlt oldugu
film gdsterimi 26 Eyliil 1929’da® Beyoglu'nun en gorkemli sinemalarindan biri
olan ve ipekg¢iler’in sahibi oldugu Opera Sinemasi'nda yapilir.” Gosterilen film
1se Kadimin Harbe Gidisi/She Goes to War'dir (Henry King, 1929) (Resim 3).
Bundan iki hafta sonra bu kez Seher Vakti/ The Awakening (Victor Fleming, 1928)
filmi “istanbul’da ikinci Sesli Film” bashgiyla lanse edilerek yine Opera
Sinemasi’nda gosterilir. 16 Ekim 1929’da ise ipekgilerin islettigi bir diger sinema
olan Elhamra’da bas roliinde Maurice Chevalier'nin oynadigr (Moris Sovalye)
Farisli Sarkici/ Innocents of Paris (Richard Wallace, 1929) filmi gosterilir. Opera ve
Elhamra dagitimcilarinin bagli oldugu ses sistemlerine uygun cihazlar
getirtmislerdir ve donemin sesli film gosterimlerinde ses kalitesi dnemli bir sorun
oldugu i¢in gazete ilanlarinda bunun altin1 ¢izerler. Opera Sinemasi’nda RCA
Photophone, Elhamra ve Melek sinemalarinda ise Western Electric’in optik ses
sistemi kullanilmistir. (Resim 4-5)

61929 yilinda yiizde 80’i Amerikan yapimi 210 sessiz film gdsterilirken, yine ABD’den 12 adet
sesli film getirtilir (Thompson, 1985: 146).

7 Opera Sinemas: sonradan ipek admi alir ve Cercle d'orient (Serkildoryan) binasinda Melek
(bugiinkii adiyla Emek) Sinemasi ile birlikte 1924 yilinda agilir.
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Resim 3: ipekgiler’in islettigi Opera Sinemasi 1929 sezonunu Sesli Film ile agar.
Aksam, 26 Eylil 1929.

Resim 4-5: ilk sesli film gosterimlerinin ilanlarinda sesli film makinalarinin
markalarina da yer verilir. Resim 4 (solda): R.C.A. Fotofon — Aksam, 9 Ekim
1929.

Resim 5 (sagda): Western Electric — Aksam,16 Ekim 1929.
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Turkiye’de ilk sesli film diizenegi 1929’da Beyoglu'nda, ipekciler’e bagh
olan ii¢ salonda, Opera, Elhamra ve Melek’te kurulur ancak bir yil iginde, sesli
sinema Hali¢’in diger yakasina da ulasmustir. istanbul’un en eski sinemalarmdan
Alemdar Sinemasi seyircilerini yeni sezona “sesli filim gormek ve dinlemek i¢in
artik Beyoglu'na ¢ikmaya hacat kalmadi, zira istanbul’un en vasi ve sthhi salonu
olan Alemdar Sinemasi en son sistem sesli makine ile techiz ve en son
mitkemmel sesli filimleri birbirini miiteakiben gostermek iizere angajeetmigtir”
diye ¢agirir (Cumhuriyet, 1930). Eugene Hinkle 1932 yilina gelindiginde
Tirkiye’de 79 il ve ilgeye dagilmis bir sekilde toplam 130 sinema salonu
oldugunu iddia eder (Hinkle, 2007: 41). Bu 130 salonun 48’inde sesli film
diizenegi mevcuttur ve bu sesli film gosterimi yapan salonlarin 21’i istanbul,
Ankara ve izmir'in disindaki illerdedir. (53). Bu 48 salonun 44’ film tabanli ses
sitemine sahipken dordiinde ise plak tabanli film gosterimi yapilir.

Sinema Film Tabanli [Plak Tabanl
Sayis1 Ekipman Tiirii Ses Ses
5 Yerli imalat 3 7
6 Bauer (Alman) 6
5 Nietzsche (Alman) |5
R.C.A. Photophone
3 (ABD) 3
2 Survox (Fransiz) 2
1 Tobis (Alman) 1
‘Western Electric
7 (ABD) 7
19 Zeiss-1kon (Alman) (19
Toplam: 48 Toplam: 44 |Toplam: 4

Tablo 1: 31 Aralik 1932'de Sesli Film Donanima Sahip Sinema Salon Verileri, (Hinkle, 2007: 53).

Ik gosterilen sesli filmlere daha yakindan bakildiginda ise pek ¢ogunun
diyalogsuz oldugu goriliir. Sessiz film doneminde orkestranin ¢aldigr miizik ve
yaptig1 ses efektleri bu kez sinema salonunun hoparlorlerinden gelir. 1930
baslarinda Sinema Gazetesi bu iki tiiri birbirinden soyle ayirir: Sesli “filimlerin de
iki tiirliisii vardir: Birisine FILM SONOR derler:[bunu heniiz dergi ¢cevirmemis
ama kastedilen sesli film] Bu filimlerde yalniz musiki ve ¢algt kismi seslidir,
artistlerin konusmas: isitilmez. Bir de FILM PARLANT |[yani icinde
konusmalarin da oldugu sozli film] dedikleri filim vardir ki, bunda hem musiki
hem de konusmalar isitilir. Simdiye kadar Istanbulda gosterilen filimler sadece
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sonor filimlerdir” (Sinema Gazetesi, 1930). Filmlerin ses kusaklarindaki bu
farklilik kisa siirede terminolojiye Sesli ve Sdzlii film olarak yerlesir.

4. SESLI SINEMAYA GECISIN SONUCLARI: DiL BARIYERI

1930’larin basinda sozli film yavas yavas sesli filmin yerini almaya
baslayinca Tirkiye sinemalarinda oldukg¢a ilging bir donem yasanir. Bu
dénemde yerli film {iretimi ¢ok smirli olunca® ve Ipek Film Stiidyosu ilk dublaji
ancak 8 Temmuz 1933 tarthinde yapmaya baslayinca 1929 ile 1933 arasinda
gecen 4 yillik siire boyunca Tirkiye’de sinema salonlarina hakim olan yabanci
filmler “ithal” edildikleri dillerde gosterilmislerdir. Hatta dublaj basladigi

® yani filmlerin yabanci dilde

tarihten sonra bile hemen yayginlasmaz,
gosterildigi bu donem aslinda s6z konusu dort seneden daha uzun siirer. 1940’11
yillarda bile filmlerin Tirk¢e s6zli olmas: gazete ilanlarinda 6ne ¢ikarilacak bir

Ozellik olmaya devam eder.

Bu yillarda Tirkiye’de egitimli insanlarin ¢ogu Fransizca, bir kismi
Almanca, kiiciik bir kismi da Ingilizce biliyorlardi. Bu yiizden sesli film
doneminin baslangicinda daha ¢ok Fransizca ve Almanca sozli filmler tercih
edilir (Hinkle, 2007: 67). Ancak bu Fransa ya da Almanya yapimi filmlerin daha
¢ok ithal edildigi anlamina gelmez. Sesli sinemaya gegisle birlikte Hollywood
filmleri Tirkiye pazarindaki hakimiyetini siirdirmeye devam eder.

Sesli film ABD’de ¢ok c¢abuk yayginlasir ama dil engeli Hollywood
filmlerinin Avrupa pazarlarindaki mevcudiyeti agisindan buyiik bir engel teskil
eder. Bu durum baslangigcta, dublaj, altyazi ve canli anlatict gibi yollarla
asilmaya calisilsa da pek basarili olmaz (Gomery, 1980: 83). Hollywood bu dil
sorununu, filmin genel planlarini ayn1 tutup, diyaloglarin oldugu yakin ¢ekimleri
farkli dillerde ¢ekerek, hatta yer yer ayni film i¢in farkli oyuncular oynatip ayni
filmin dis pazarlar i¢in farkli kopyalarini treterek asar (Gomery, 1980: 84). 1929
Kasimi’'nda Metro-Goldwyn-Mayer (MGM), filmlerinin en azindan 3 dilde
versiyonlarinin yapilmast amaciyla 2 Milyon Dolarlik bir program baslatir ve bu
1se Onciilik eder (Gomery, 1980: 83). Ayn1 set, kostiimler ve senaryo kullanildig:
icin yeni bir versiyon, bir filmin orijinal biit¢esinin yilizde otuzundan daha
pahaliya mal olmaz. Paramont ise 1930 baslarinda Paris’in 6 mil uzagindaki
Joinville’de devasa bir stiidyo kurar ve burada filmlerinin 12 farkli dildeki

8 Sesli filme gecis donemi diyebilecegimiz 1930’lar boyunca Tiirkiye’de sinema salonlarmda
yabanci filmlerin ¢ok biiyik bir hakimiyeti vardir. 1930’1u yillar boyunca tretilen yerli film sayis1
sOyledir: 1930-0 film, 1931-1 film, 1932-2 film, 1933-4 film, 1934-0 film, 1935-1 film, 1936-0 film,
1937-1 film, 1938-1 film, 1939-3 film (Oz6n, 1968: 252-253).

° O doénemde babasi Elhamra Sinemas’nin mudiirligini yaptig1 icin cocuklugu sinema
salonunda gegen sinema tarihgisi Giovanni Scognamillo ile 5 Eyliil 2011 tarihinde yapilan s6zli
miilakat.
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versiyonlarmi ¢ekmeye baslar(Crafton, 1999:431)." Ingiliz, Alman ve Fransiz
film enddstrileri de ¢ok daha kiigiik bir dlgekte de olsa dis pazarlar i¢in farkli
dillerde filmler iiretir (Gomery, 1980: 84).

Bu yillarda Tiirkiye sinema salonlarinda da pek ¢ok film orijinalinden farkl
dillerde gosterilir. 1932 yilinda 40 Fransa yapimui film gosterildigi halde, sinema
salonlarinda oynayan filmlerin 75’inin dili Fransizcadir. Yani Turkiye’de 1932
yilinda gosterilen 35 Fransizca film, Fransa menseili degildir, ya orijinali baska
dillerde olup Fransizca dublajli kopyast ya da yukarda anlatildigi gibi heniiz
¢cekim asamasinda Fransizca olarak iiretilen versiyonlar1 gosterilmistir.

Tiirkiye’de 1932 Yilinda Gosterilen Sozlii ve Sesli
Filmler

Mensei Gosterim dii
ABD 61 | Ingilizce 41
Almanya 45 | Almanca 30
Fransa 40 | Fransizca 75
Ingiltere 6 | Ispanyolca 2
Yunanistan (TR ortak yapim) 1 | Yunanca 1
Italya 1 | italyanca 1
Polonya 2 | Lehge 2
Rusya 1 | Rusga 1
Tirkiye 1 | Turkge 2
Cesitli 8 | Cesitli 11
Toplam 166 | Toplam 166

Tablo 2: Tirkiye’de 1932 Yilinda Gosterilen Sozli ve Sesli Filmlerin Mensei ve Gosterim Dilleri (Hinkle,

2007, p. 68).

Sesli film yarisina Avrupa icinden belki de en iyi yaniti veren Almanya
Ozellikle operet tiirtindeki filmlerle 6ne ¢ikar. Alman yapim sirketi UFA da bu

donemde dis pazarlar i¢in Fransiz oyunculari kullanarak filmlerinin Fransizca

versiyonlarini tretir. ipek¢i Kardesler UFA’nin Cennet Yolu/Die Drei von der
Tankstelle (Wilhelm Thiele, Max de Vaucorbeil, 1929) filminin hem Almanca
hem de Fransizca versiyonunu ithal ederler. 4 Mart 1931 tarihinde kendilerine
bagli bulunan Melek Sinemasi’'nda Cennet Yolu'nun basrollerini Lilian Harvey ve

Henri Garat’'nin oynadig1 Fransizca versiyonunu gosterirken ayni anda Elhamra

12 Stiidyonun kuruldugu 1930’un baginda filmlerin 5 farkli dilde versiyonlar1 yapilirken, 1930
yazinda Joinville’deki stiidyo hi¢ durmadan giinde 24 saat calisilir ve 12 farkli dilde filmler
dretilir (Gomery, 1980: 83-84). Dublaj teknolojisi kisa siire i¢inde gelisir ve MGM 1932 basinda
ayni filmin farkli dillerde versiyonlarini ¢ekmeyi birakir, diger Hollywood tekelleri de onu izler.
Paramount Joinville’deki bu stiidyoyu Hollywood’un Avrupa pazari i¢in dublaj merkezi haline
cevirir (Gomery, 1980: 84).

40


http://www.imdb.com/name/nm0857949?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0890976?ref_=tt_ov_dr

tiirkiye’de sesli filme gecis

Sinemasi’'nda bu kez basrolde Lilian Harvey’e Willy Fritsch’in eslik ettigi
Almancasini gosterime sokar. ipekgiler bu gosterimle birlikte sinema tarihi igin
llging bir yarisma da diizenler ve seyircilerine filmin Almancasini mi
Fransizcasint mu tercih ettiklerini ve bunun nedenini sorarlar. Kazananlara da
150 lira degerinde bir fotograf makinesi, bir gramafon ve Melek veya Elhamra
sinemalar1 i¢in loca veya koltuk karnesi odiilleri verirler. Dénemin popiiler
konularin1t Cumhuriyet Gazetesinde Hem Nalina Hem Mihina isimli késesinde
ele alan Abidin Daver de bu yarismadan bahseder (Cumhuriyet, 1931). Kendisi
oncelikle filmin erkek basrol oyuncular: iki dilde oynayamazken iki versiyonda
da basarili bir sekilde oynayan kadin oyunculari takdir eder. Daver, yarismanin
sonucuyla ilgili bir tiirli karar veremezken yine de Fransizca bildigi i¢in
Fransizca versiyonu daha iyi bulur. Ancak filmin Almancasinda basrolde
oynayan Willy Fritz’'in kadin seyirciler arasinda ¢ok popiiler olusunun sonuca
etki edebileceginden endiselidir. Abidin Daver’in “kaygiari” hakli ¢ikar ve
yarismay1 Almanca versiyon kazanir. Fransizcanin daha yaygin bir dil olmasina
ragmen filmin Almanca versiyonun kazanmasi ise bize donem seyircilerinin film
tercihlerinde filmin dilinden ¢ok hayrani olduklari yildizlarin daha belirleyici
oldugunu distindirir (Resim 6-7).
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Resim 6: Cennet Yolu filmi hem Fransizca hem Resim 7: Seyirciye Cennet Yolu filminin Almanca ve
Almanca gosterilir. Filmin tiim ilanlarinda hangi  Fransizca dillerinden hangisini tercih ettikleri sorular
versiyonlarinda hangi oyuncularin oynadiginin altt  ve bir yarigma tertip edilir. Yarigmada kazananlara
cizilir. Cumhuriyet, 9 Subat 1931. fotograf makinesinden sinema koltuk karnesine ¢esitli
hediyeler verilir. Cumhuriyet, 27 Subat 1931.

1932°de gosterilen sesli filmlerle ilgili tabloya daha yakindan bakildiginda
bu donemde Tiirkiye’de filmlerin Rumca, italyanca ve ispanyolca gibi cok cesitli
dillerde gosterildigini ama yine de en biiylk agirlig1 Fransizca filmlerin tuttugu
goriiliir (Resim 8-9). ilging olan noktalardan bir digeri Fransizca olarak gosterilen
Amerikan filmlerinin ingilizce olarak gosterilenlerden fazla olusudur.
Beyoglu’'ndaki bir sinema salonunda 60’tan fazla kisinin sesli bir filme bilet
aliyorken sirf filmin dili ingilizce oldugu i¢in sinemaya girmekten vazge¢meleri
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gibi vakalarin olabildigi gbz Oniine alinca film ithalatgilarinin bu tercihi daha iyi
anlasilabilir (Hinkle, 2007: 67).

PGLORYA SIiNEMASI@
17 kanunusani cumartesi aksamindan itibaren

2 biiyiik film birden takdim edecektir.
Biri FOX filmi: ve digeri JASQUE HALK filmi:

' “EFENDiLIKTEN
USAKLIBA,

| Bu Fransizca sgzli film Fy
DON JO_SE MOJ!CA | sinin biiviik komig Ii\I{U\ Il[ 5 II\I
(Yeni Valantino) Diinva) filminin unutulmaz miime
NMONA MARIS ve ANTONEO MO-| HANRI GARAT ve (SON NINNI :!i-

RENO'nun temsil erikleri “ 100 ilk minde sizleri giildiiren \] ADE] f';‘\l
Ispanyol'ca siizlii ve sarkih film. | GUITTY taraiindan temsil edilecekt

Resim 8: Glorya Sinemasi, birisi ispanyolca digeri Fransizca olan iki filmi ayni anda
oynatir. Cumhuriyet, 15 Ocak 1931.

Bu hafta gisterilen filim-
lerin ekserisi muhtelif Ii-
sanlarda komedi, dehset

ve macera kordelalaridir

. -
o A

1 — Edward G. Robenson ve

1} Loretta Yung Amerikan ma -

. mulétndan franszea sazli
«Baltalr cellats filiminde. 2—

Fransiska Gaal ce Paal Hir.
biger Macar mamulétindan
almanca sizli «Budapestede
bir iskandal» filiminde. 3 —
Brigitte Helm Alman mamu-
| latmndan fransuzca sbzli aln -
. cili kadiny filiminde.

Resim 9: Doénem ilanlarinda filmin hangi dilde oldugu da mutlaka belirtilir. “Bu hafta
gosterilen filimlerin ekserisi muhtelif lisanlarda komedi, dehset ve macera
kordelalaridir: 1- Edward G. Robenson ve Loretta Yung Amerikan mamulatindan
fransizca sozlii “Baltali cellat” filiminde. 2- Fransiska Gaal ve Paul Horbiger Macar
mamulatindan almanac s6zli “Budapestede bir iskandal” filiminde. 3-Brigitte Helm
Alman mamulatindan fransizca sézlii “incili kadin filiminde. Cumhuriyet, 8 Aralik
1933.

Peki, yabanci sozlii filmlerin hdkim oldugu bu ortamda yabanci dil
bilmeyenler i¢in sinemacilar ne tiirden ¢6ziim yollar1 bulmuslardi? Sesli filmin
getirdigi bu dil bariyerinin seyirci kaybiyla sonuglanacagini goren kimi
dagitimcilar Oncelikle sinema salonlarinda filmlerdeki sarki sozlerinin Tirkge,
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Fransizca ve Almanca metinlerini dagitirlar (Cumhuriyet, 1930) (Resim 10).
Ancak bu uygulama diyalogun ¢ok az oldugu, daha ¢ok sarkili olan ilk donem
sesli filmlerinde uygulanmisa benziyor. Zira ¢ok ge¢cmeden 23 Kasim 1930’da
sektoriin Onclilerinden ipekgiler ilk altyazi uygulamasina baslar. Sézli ve ayni
zamanda renkli opera filmi Serseri Kiral/ The Vagabond King (Ludwig Berger,
1930)’'1in galasinin ilaninda yeni aldiklari altyazi makinesini sdyle mijjdelerler:
“Melek ve Elhamra Sinemalar1 nihayet fevkalade fedakarliklar ihtiyarile en son
icat edilen ve biitlin s6zli filmlerin Tiirk¢e-Fransizca izahath terciimelerinin ayni
zamanda iraesini temin eden bir makine tesis etmislerdir. Bu suretle sozli filmler
beynelmilel bir sekil kesbediyor ve her ne lisanda olursa olsun film, Tirkce ve
Fransizca olarak agik ve anlayisli oluyor” (Cumbhuriyet, 1930) (Resim 11).
Altyazi uygulamalarina baslanir ancak bu konuda terminoloji uzun siire
oturmaz. “izahatli terciime”, “senaryo hulasas1”, “izahat”, “filmlerdeki yaz1”
gibi farkli kullanimlar g6zlenir.

tesem sozlii ve sesli hlimleri iraeye muvalfak olan wve

Yann aksam GMA MUSAMERES; ulf.rak
ew-York operasimdan DENIS KING ile dilber JEANNETE
DO.\Al.l)'m muhtegem temsilleri

SERSERi KIRAL

ilk renkli biiyilk opera filmini gosterecek olan

MELEK ve ELHAMRA SiNEMALARI |

nihavet fevkalide fedakirhkler ihtiyarile en son icat edilen ve bii -

TE Nigan VY e—

Hakimiyeti Miliy. Eayrami miinasebetile

MELEK SINEMASI
RISAR TAUBERI

rin en milkemmeli olan

KAmNLA‘iiA iNANMAM

zli filmlerin Tiirke-Fransizca izahath tercemelerinin aym za-

manda iraesini temin eden bir makine tesis etmiglerdir,

Bu suretle sozlii filmler beynelmilel bir sekil kesbediyor ve her
Bu [ ' eganni edecedl earkilann  Tiirkce L. v -3 = 2
Fr " hiit vi cilere tevzi rdi‘ecektir ne lisanda olorsa olsun film, Tirkge ve Franmzca olarak aqk ve
amstzcn metni un seyi cilere revz
E’_ anlayigh oluyor,

Resim 10: Melek Sinemasi’’min Kadmlara Resim 11: Melek ve Elhamra Sinemalari altyazi
Inanmam/Never Trust a Woman (Max ile film gostermeye baslarlar ve bu
Reichmann, 1930) film ilaninda filmdeki uygulamalart sayesinde s6zli  filmlerin
sarkilarin Tiirkge, Almanca ve Fransizca beynelmilel (evrensel) bir hale gelmis oldugunu
metninin  biitin  seyircilere  dagitilacagit  mujdelerler. Cumhuriyet, 30 Kasim 1930.
duvurulur. Cumhurivet. 3 Nisan 1930.

1930 y1l1 sonuyla birlikte altyazi uygulamalar1 baslamis da olsa ¢ok basarili
degildir. Altyazilarin g¢evirilerinin ¢ok kot oldugu, filmle senkronizasyonunun
sorunlu oldugu gibi sikdyetler vardir. Altyazilarla ilgili bir bagska sorun da ayni
anda hem Tirk¢ce hem de Fransizca altyazi oldugu i¢in altyazilarin perdenin
¢ogunu kapatmasi yoniindedir. Sinema Gazetesi bu konuyu ¢esitli defalar, hem de
oldukg¢a sert bir bigimde giindeme getirir: “Sesli filimlerin inkisaflar1 bizim
Onumiize, Tirkce yazilar meselesini biitiin keskinligile bir kere daha koyuyor.
Bir defa filimlerde gosterilen Tirkce yazilar yazilis itibarile bir rezalettir.
Bunlardan bir mana ¢ikarmak kabil degildir” (Sinema Gazetesi, 1930). Yazi,
ucuz miitercim bulma derdinde olan sinemacilar1 uyarir ve eger boyle devam
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edeceklerse resmi makamlari bunun Oniine gegmeleri hususunda goreve gagirir.
Dergi Fransizca altyazilarin ise kaldirilmasini talep eder: “Esasen sesli filimler
dolayisiyla seyircilerin bircogu bir kelime bile anlamadiklan ingilizceyi
dinlemeye mecbur edilmisken bir de Fransizca yazilarla gozleri yormakta mana
ve mantik yoktur” (Sinema Gazetesi, 1930).

Sesli film diinyanin pek ¢ok yerinde yabanci dillerin ve yabanci kiltiirlerin
“milli” kultiiri zedeleyecegine dair endiseleri de beraberinde getirmistir.
Tirkiye’de de sesli sinemaya gegisle birlikte bu yonde sesler yiikselir:

“Sesli filimler mes’elesi giiniin en miihim mes’elesidiv. Ciinki eger
bugiinliik sesli filimlerin esas unsurunu musiki teskil ediyorsa yarin her
halde esas unsur soz olacaktir. Bu takdirde mesela Ingilizce veya
Almanca bilmeyen seyirciler igin musikisi az sézii ¢ok sesli filmi
seyretmek cok acayip bir is olacaktir. Bu halin neticesinde muayyen bir
iki lisan yerytiziinii istila edecektir.

Biz bilhassa memleketimizi, mesela Ingilizcenin istilasindan kurtarmak
istiyorsak sesli filim mes’elesine bir sureti hal bulmaga mecburuz.

Ya memleketimizi basibos olarak ecnebi bir harsin istilasina
terkedecegiz ki bu feci bir sey olur, yahutta bu istilanin oniine gecmek
icin tedbirler diisiinecegiz. Ikinci sikki ihtiyar edecefimizde siiphe
yoktur saniriz.” (Sinema Gazetesi, 1929: 3)

Filmlerin yabanci dillerde gosterilmesi, iilkede hali hazirda var olan
“ecnebi harsin istilas1” endisesi ile hemen bulusabilse bile bu durum 6rnegin
Almanya’da oldugu gibi yabanci filmlere kota konmasina ya da italya’da oldugu
gibi yabanci filmlerin italyanca dublajli olmak kosuluyla gosterilebilmesi gibi sert
Onlemlerle karsilanmaz.

Sesli filmin ulusal hassasiyetlerle bulustugu bir baska baslik da yeni
alfabenin yayginlastiriimast hususudur. Sessiz donemde ara yazilar kullanilsa da
sOzli filmlerle birlikte altyazi donemi baslar ve seyirciler film izleme stirecinde
goruntiiller ve sesler kadar harflerle de karsilasir. Tirkiye’de sesli filme gecis
stireci ayn1 zamanda Latin alfabesine gegis ve beraberinde gelen okuma yazma
seferberligi donemiyle c¢akisir. 3 Kasim 1928 tarihinde yayimlanan Tirk
Harflerinin Kabul ve Tatbiki Kanunu’'na gore 1 Ocak 1929’dan itibaren tlkede
Arap harfleriyle hi¢ bir sey basilamayacaktir (Sami Ozerdim'den aktaran Deren,
2002: 392). 1928 Agustos ay1 itibariyla devlet dairelerinde yeni alfabenin
Ogrenilmesi i¢in kurslar agilmaya baslanir, Devlet Basimevi yeni harfleri
doktiiriir. Birkag ay icinde vapur tarifelerinden 6grenci diplomalarina, filmlerin
ara yazilarindan diikkdnlarin tabelalarina kadar tilkedeki yazili olan neredeyse
her sey degisir (Deren, 2002: 392-393). Aslinda alfabenin degisimi, toplumsal
yasamin fiziksel yliziini de fark edilir bir sekilde degistirmistir. Bu hazirliklari,
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tim tlkeye yayilan egitim seferberligi izler. 1927 niifus sayiminda Arap alfabesi
ile okuma yazma bilenler 13 milyon civarindaki niifusun yiizde dokuzu yani
yaklasik 1.170.000 kisiyken, yalnizca 1928-1929 déneminde okuma yazma
O0greten Millet Mektepleri'nden 500 binden fazla kisi okuryazar sertifikas1 alir
(Turhan Oguzkan'dan aktaran Deren, 2002: 402).

Ozellikle Sinema Gazetesi sinemalarmn yeni harflerin  yayilma ve
taninmasinda en 6nemli roli ustlenebilecekken yalnizca “keselerini diisiinen”
sinemacilar yiiziinden sinemanin bu milli gorevi yerine getiremediginden sikayet
eder. “Sinemacilarimiz yoksa yeni harfleri hakir goriiyorlar da mi, zaten ¢ok
fena ve ¢ok iptidai bir sekilde yapilan terciimeleri asillarindan hem daha ufak
punto ile yaptirtyorlar, hem de perde iizerinde asillarindan daha az tutuyorlar?”
diye sorarlar (Sinema Gazetesi, 1930 No. 20). Derginin Onerisi Fransizca ve
ingilizce altyazinin kaldirilmasi ve bunlarin yerine “halkin anlayabilecegi bir
lisanla, yani Tiirk¢e olarak” yeni harflerin biraz daha biiyiik punto ile yazilmasi
ve gbzleri yormamasi i¢in perdede daha uzun siire kalmasi yoniindedir. Dergi bu
konuyu ¢ok ciddiye alir, “icap eden her makama miiraccat ederek bu
yolsuzluklarin Oniinii almaga c¢alisagiz” diyerek kendine de sinemacilar
denetleme ve “duzeltme” roli biger (1930 No. 20).

Sinema Gazetesi Turkge altyazi meselesini bu kadar glindeme tagidiktan 9 yil
sonra, 1 Agustos 1939’da II. Diinya Savasi’'nin etkileri gorilen bir Film
Nizamnamesi yiirtirliige girer. Buna gore filimlerin kontrolii istanbul’da, istanbul
Valiligince daimi olarak secilecek hususi bir salon veya muayyen bir sinemada
bir komisyon tarafindan yapilacaktir. Kurul haftada dort giin toplanacak ve her
seferde en fazla iki filmi degerlendirecektir. Bu kurulda degerlendirilmek icin
gonderilen filimlerle beraber “filmin senaryosunun s6z ve sarkilarinin, orjinal
metni ve filimde gegen her tlrlli yazilarile mektub, kitab ve gazete pargalarinin
metinlerile, Tirk¢eye ¢evrilmis hulasalari, ve filim miiessesesi tarafindan bu filim
i¢cin gonderilmis olan afisler” de eklenecektir (Cumhuriyet, 1939). Diizenlemenin
ilk maddesi beklenecegi Tilizere siyasidir ve herhangi bir devletin siyasi
propagandasini yapan, herhangi bir irk veya milleti kiigiik diistiren, Tirkiye
aleyhinde propaganda vasitasi olacak sahneler bulunan filmlerin gosterilmesine
1zin verilmeyecegini belirtir. Bir diger madde ise bundan bodyle Tirkge sozli
olmayan filmlerde Tirkgce izahat bulunmasinin zorunlu olmasidir. Bu
aciklamalarin, “sade, diizgiin ve temiz bir dille ve giizel bir yazi ile” yazilmig
olmasi da istenmektedir (1 Agustos 1939). 1939 yilinda yiriirlige giren Sinema
Nizamnamesi'nde filmlere Tirk¢e agiklama zorunlulugu getirilmesinden halen
Tirkee agiklamalarin ya da altyazilarin sorunlu bir sekilde devam ettigi anlasilir.
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Film nizamnamesi
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Resim 12: 1 Agustos 1939’da yiiriirlige giren ve II. Diinya Savasi’nin etkileri hissedilen
Film nizamnamesi yabanci sozli filmlerde Tiirkge izahati zorunlu tutar. Cumhuriyet, 1
Agustos 1939.

Sesli sinemaya gecisle birlikte olusan yabanci dil sorununa bir baska
¢6zimi de seyircilerin kendileri gelistirir. Eugene Hinkle’in anlattifina gore alt
siniflardan okuma yazma bilmeyen biri sinemaya giderken egitimli bir tanidigin1
da yanima gotiriir. Ismarlanan sinema bileti karsiliginda dil bilen ya da en
azindan okuma yazma bilen kisi de ya Tirkge altyazilari okur ya da Fransizca
diyaloglar1 agiklar. Bu durum sinema salonlarinda hi¢ bitmeyen bir glirtltiiyt de
beraberinde getirir (Hinkle, 2007: 82).

Sesli sinemaya gecisin getirdigi dil bariyeri seyircinin film tercihlerinde de
etkili olur. Bu yillarda Tiirkiye’de gosterilen filmlere baktigimizda miizikallerin,
operetlerin muazzam hakimiyetiyle karsilasiyoruz. Abidin Daver kosesinde
“Fransizca, Ingilizce ve Almanca bilmeyenler icin bu lisanlarda yapilmis
filimler”in az ¢ok uyku getirdigini buna karsin konusmadan c¢ok miizige
dayanan operetlerin zevkle dinlendigini, ¢lnkli giizel miizigin evrensel
oldugunu” soyleyerek bu donemde miizikal ve operet filmlerin yiikselisinin
nedenlerinden birini de isaret eder (Cumhuriyet, 1930). Bir diger neden de sesin
bir mecra olarak devreye girmesinin seyircilerde farkli kiltiirlerin sarkilarina
dontk bir meraki koriklemesidir. 1930’da Sinema Gazetesi sesli filmi soyle
mijdeler: “Simdi biitiin milletlerin danslarini ve sarkilarin isitip gérmek firsatina
malik olacagiz. Netekim butiin film sirketleri daha simdiden diinyanin dort
tarafina miitehassislar gondererek yeni ve orjinal danslar, sarkilar aramaga
koyulmuslardir” (Sinema Gazetesi, 1930).
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5. SESLi SINEMAYA GECIiSIN ARKA PLANDA KALMIS SONUCLARI

Turkiye’de sesli sinemaya gecisin dil bariyeri ile ilgili olmayan dolayl
sonuglarindan birisi de Anadolu’daki kiiciik sinema salonlarinin darbogaza
girmesi olur. Biyik iller disindaki pek ¢ok sinema yatirim maliyetleri nedeniyle
sesli film techizati kurmakta zorlanirlar. Pek ¢ogu film ithalatgilart tarafindan
isletilen Istanbul’daki sinema salonlar1 sesli film diizenegine gecince iilkeye
sessiz film getirtiimemeye baslanir. Sessiz donemde Istanbul’da gosterimden
kalkan filmleri ucuza kiralayan Anadolu’daki pek ¢ok sinema salonu bu kez
gosterecek film bulma sikintis1 yasar (Hinkle, 2007: 52-53).

Sesli filmin tim diinyada yarattigr hazin bir sondan Turkiye de nasibini
alir. Sessiz donemde filmler vodvil gosterileri, sarki performanslari ve orkestra ya
da piyano esliginde sunuluyorken sesli filmin icadiyla birlikte sinema salonlar1
icin ekstra bir maliyet kalemi olan miizisyenlerin devre dist kalmasi giindeme
gelir. Tlrkiye’de de sessiz film gosterimleri orkestralar ya da en azindan piyano
esligi ile yapilirken sesli filmle birlikte bu orkestranin ya da piyanonun film
sirasindaki  esligine ihtiya¢ duyulmaz. Yine Onceden film gosterim
programlarinin bir pargasi olan vodvil gosterileri ve sarki performanslart artik
programlara dahil edilmez (Hinkle, 2007: 50). Bu durum, sinema salonlarinda
bu isi icra eden sanat¢ilarin igsiz kalmasi anlamina gelir. 17 Mart 1930’da Aksam
gazetesi “Sehrimizde yeni bir buhran” baslhigiyla bu konuyu sayfalarina tasir ve
sesli film nedeniyle pek ¢cok miizisyenin igsiz kaldigimi sdyler. Istanbul’daki
sinema ve lokantalarda ¢ogu Rus ve Macar olmak tizere 300’den fazla kisi
calistyordur ve son zamanlarda pek ¢ok “Tiirk genci” de bu sanatkarlarin arasina
katilmistir. Ancak yazinimn yazildig: tarihte Istanbul’da 150’den fazla miizisyenin
igsiz olugu belirtilir. Bundan bir ka¢ ay sonra bu kez Cumhuriyet gazetesinde
“sesli filmlerin zuhurile beraber musiki san’atkarlarinin” is sahasinda bir darlik
oldugu ancak diinyanin her yerinde “yabanci mizikacilarin ¢alismalarina
miisaade verilmemeye” baslandigi, “Turkiye’de boyle bir kayit olmadig: i¢in
diger memleketlerde is” bulamayanlarin buraya akin etmeye basladig1 ifade
edilir (Cumhuriyet, 1930). Italya’da hiikiimetin sesli film kullanan sinemalar:
varyete ve orkestra istthdamina mecbur ettigi, “bizde de mizikacilarimizi himaye
edecek, diger memleketlerde is bulamayan ecnebi mizikacilarin buraya akin
yapmalarinin 6niine gececek tedbirler” alinmasi istenir (Resim 13).
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N [ Doaru deail mi7
Sesli filim yuzmlden .,
1 \Mizikacilarimizi imayve

calgiailar is bulamiyorlar! aic
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vay: bir is buhram kaplamistir.,
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takim tedbirler ittihaz ediliyor.
Meseld bazi san’atlar yerli aha-
liye tahsis olunarak ecanibin
bundan istifadesine meydan ve-
rilmiyor. Sesli filimlerin zubu -
rile beraber musiki san’atkérla-
rinin da is sahasina bir darhk

" Resim 13: Sesli filmle birlikte sessiz
| donemde  sinemalarda  ¢alisan
miizisyenlerin artik is
* bulamamalari gazeteler de
giindeme tasir. Solda, 17 Mart 1930, Aksam. Sagda, 2 Haziran 1930, Cumhuriyet.

Sesli filimler yiziindem gehrimiz-| lugu icretleri dii

kivlar acikta kalmushr. Son za- | 0 v 4 wea

6. SESLI FILME ILK TEPKILER

Biytk bir teknolojik doniisiim olan ve yeni bir seyir tecriibesi vadeden sesli
sinemaya donemin yazar ve entelektiielleri nasil tepkiler vermistir? 8 Subat
1930°da Cumhuriyet gazetesinde Server Bedi mahlasiyla yazan Peyami Safa
gittigi ilk Fransizca sesli filmden oldukga etkilenmistir:

“Diin gece Elhamra sinemasinda bir sesli filim seyrettim. Bu oyle bir
kopek haviamas: ile iki can sesinden ibaret muritily filimlerden degil.
Biitiin insanlar, bastan asagi hem de Parisli sivesile, nefis bir
Fransizca konusuyorlar ve gayet ince sesler duyuluyor: Kundura
gicwrtilary, su sirndtilar, agiz sapirdatmalary, hersey... Handise parmak
citlatmalarile  kalp carpmtilant  bile isitilecek. Hulasa, teknik
miikemmel.” (Bedi, 1930)

Sinemanin gengleri 6ziinden koparip bat1 6zentisi ziippelere ¢evirebilecegi
yoniinde endiseleri olan Peyami Safa bile sinemaya sesin gelisiyle bu mecraya
olan yaklasimini toptan degistirmistir: “Bendeniz sinemadan hoslanmam.
Ramon Novaro erkek midir, disi midir? Billi Dov kiz midir, oglan midir?
Bilmem. Iki ii¢ iyi filim seyrettim, st tarafi san’atla alakasi olmiyan seyler.
Fakat diin gece Elhamra’da seyrettigim filim beni sinemaya meftun etti. Zira
arttk edebiyat ta sinemanin mithim unsurlarindan biri olmiya namzet
goriniiyor.” Sinemay1 begenmeyen Peyami Safa’nin begenmeye baslamasi sdzle
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birlikte edebiyatin sinemanin 6nemli bir unsuru olmaya baslamasina dayanir.
Oysa sesli sinema basta Charlie Chaplin olmak tizere pek ¢ok sinemaciyi,
sinemay1r kendi olanaklarindan, kendine 06zgi anlatim bigimlerinden
uzaklastiracagi yoniinde endiselendirmistir.

Peyami Safa ¢ok etkilense de sesli filmin su anki halini degil istikbalini
alkisladigini belirtir ve ekler: “Yoksa bugiinkii halile, seslerde gene bir gayri
tabiilik var ki Oniine gecilemezse sinemay1 tiyatronun rakibi olmakta ilelebet
menedecektir.” Bu ses kalitesindeki sorunlar sesli sinemanin Ozellikle ilk
donemlerinde seyircilerden de kimi sikayetler alir. Sinema profesyonellerine
hitaben hazirlanan Ekran Sinema Mecmuasi'nda film gosterim cihazlar reklamlari
da kendi ses sistemlerinin digerlerinden daha basarili, daha kaliteli ses verdigi
1ddiasiyla salon sahiplerini ¢ekmeye ¢alisir (Resim 14-15).

Resim 14: “Ahali sinemanmizi terk ederse Resim 15: “Mikemmel Ses.... BAUER?”,
baglica sebeplerinden biri ‘roprodiiktor’ Ekran, 15 Aralik 1933.

makinenizin iyi bir makinenin haiz oldugu

evsafi malik olmaktan ¢ok uzak oldugudur....

R.C.A  PHOTOPHONE Kuvvetli ses

vermesinin tabiligi garantidir”. Ekran, 15

Nisan 1934.

Beyazperdedeki karakterlerin konusmaya baslamasiyla birlikte onlar1 1yi
duymak da bir mesele haline gelir. Cumhuriyet gazetesindeki kosesinde Abidin
Daver Elhamra sinemasinda meshur tenor Jan Kipura’nin filmini izlerken
sinemadaki glrtltii yiiziinden nasil rahatsiz oldugunu soyle aktarir:
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“Kipura’min insamin igine tirpermeler veren o miiessir feryatlarin
dinlerken tam en zevkli yerinde sinemaya ii¢ kisi geldiler. Bir de yer
gosteren kadin etti dort. Yer begenmediler, buraya mi oturalim, suraya
mu diye tereddiit ve miinakasa ettiler. Nihayet bir yere oturdular.
Oturdular ama giiriiltii bitmedi....Fakat bu giiriiltiiler Kipura’'nin en
gtizel sarkistmin biitiin zevkini kagirds, berbat etti.” (Daver, 1930)

Daver’in rahatsizligt bununla da smirli kalmaz baska bir sinemada da
locanin arakasinda koridorda bir takim adamlarin takir tukur gezmelerinden,
konusmalarindan, kap1 a¢ip kapamalarindan duydugu rahatsizligi anlatir ve bu
yuzden filmde olan bitenin yarisini anlayamadigini belirtir. Bu dodnemde
sinemalarda sesli sinemanin getirdigi dil bariyerini asmak i¢in seyirciler arasinda
lisan bilenlerin, bilmeyen yakinlarina film izlerken agiklamalari gibi bir pratik
gelistiginden bahsedilmisti. Iste Abidin Daver’i bu sesler de rahatsiz eder:
“Yanimizdaki locada bir ukala, hayli yiikses sesle filmdeki muhavereyi
yanindakilere terciime etmege kalkisti. Filmin bir kismin1 da onun sesinden
isitemedim.” Abidin Daver, binlerce lira vererek en son sistem sesli film
makineleri ve sesli filmleri getiren sinemacilarimizin biraz daha fedakarlik
yaparak yerlere ve kapilara kegeler koymalarini, film basladiktan sonra kisa
perde aralari yapip ge¢ kalanlar1 salona yalnizca o aralarda almalarini,
koltuklari, kapilar1 gicirt1 yapmayacak hale getirmelerini, memurlarini
koridorlarda gevezelik edilmesine mani olmakla gorevlendirmelerini ister.
Sinemacilar ustlerine disen bu gorevleri yerine getirdikten sonra sinema
seyircileri de “sesli filim seyretmenin adap ve terbiyesini 6grenmeli, lakirdi ve
gurultiiden vaz ge¢melidirler.” Pek tabi ki Daver seyircilerden bu beklentisini
donemin modernlesme ¢abalariyla iliskilendirir: “Bilmeliyiz ki medeniyet ve
fennin bu yiiksek icadini o yiikseklige layik bir sekilde dinlemek de bir medeniyet
lazimesidir” (Daver, 1930).

{HEM Nirinag

Sesli fiaimler ve sinemalar-
da giiriiltiiler

Avrupa’min yiiksek muganni ve mua-
gannivelerinin seslerini dinliyebildigimiz
sesli filimler, cidden cok atli bir musiki
zivafeti teskil edivor.

Bu hafia, Elhamra sinemasinda mes=
hur tenor Jan Kipura'nin bir filmi var.
Musiki 4leminde, Kariizo'nun hayriitha-
lefi oldugu sovlenen Kipura simas1 wve
endamu giizel genc bir san’atkirdir. Ba
noktalardan meshur Tavber'e faiktir. Bl-
naenaleyh bilhassa kadinlar arasinda,

biiyiik bir séhret ve ragbet girdiigiine Resim 15: Sesli filmle birlikte sinemalardaki gurultiler seyircileri daha

ve gorecegine siiphe yoktur. . .. . . R
Fen, Kipura gibl san'atkriar bize Sl fazla rahatsiz eder. Sesli filmleri izlemenin bir adabi olmali diyen sesler

Ii tath dinletivor, fakat tedbir ve terbiye= yiikselmeye baglar. Cumhuriyet, 11 Aralik 1930.
de, bu dinlemek zevkini ihlil etmese ne
ivi olacak?

7. SONUC
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Tim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de biiyiik bir heyecanla karsilanan
sesli filme gecisin sinema sektOriinde oldugu kadar toplumsal hayat tizerinde de
carpict ve ¢ok katmanli etkileri olur. Sesli filme gecisle birlikte, plak tabanli ilk
orneklerden optik sistemlerin kullanildig1 Orneklere kadar sinema alaninda
biyik bir teknolojik donlisim yasanir. Bu durum sinema sektoriindeki
girisimcilerin teknolojiyi takip ve ithal etmekteki gayret ve imkanlarma bagh
olarak Tirkiye’deki sinema salonlarini ve onlarin tercih edilirliklerini degistirir.
Bu siirecte teknolojiyi takip edenler elbette yalnizca sinema salonu sahipleri ya
da dagitimcilar da degildir. Seyirciler de gazete ve mecmualarin aktardig: diger
ilkelerdeki gelismelerin Tirkiye’deki talepkari ve takipgisi olmuslardir.

Ancak, yasanan degisim, yalnizca sesin salonlara girisi ve techizatlarin
modernlesmesi ile smirli kalmaz. Filmlere giren sOzler, neredeyse tamami
yabanci filmlerin gosterildigi donemin Tirkiye’sinde sinema salonlarina 6nce
anlasilmast gii¢ yabanci sesler olarak girer. Sesin salona aktarilmasi, yabanci
filmlerdeki sozlerin izleyiciye anlayabilecegi bir sekilde aktarilmasi gibi bir
giindemi de beraberinde getirmistir. Donemin kaynaklarinda, ortaya ¢ikan bu dil
bariyerini agsmak i¢cin zamana yayilan farkli ¢abalara da taniklik ederiz. Filmdeki
sarki sOzlerinin tercimesinin basili olarak dagitilmasindan yabanci dil bilenlerin
salonda diyaloglar1 sesli olarak yanindakine aktarmasina, altyazidan dublaja
kadar farkli ¢6ziim yollar1 denenir. Okuryazarlik oraninin disiik oldugu, iistiine
ustliik ¢ok yakin bir gegmiste radikal bir dil devrimi yasamis olan bir iilkede bu
degisimin sancisiz ve kolay olmasi disiiniilemez. Ancak zaman zaman yiikselen
sikdyet ve endiselere karsin toplumun bu dil engeline ragmen, sinemadaki bu
yeniligi biiyiik bir a¢iklik ve ilgiyle karsiladig1 anlasimaktadir.

Sesli sinemaya gecisin etkilerinin toplumsal alanda daha genis bir
dizlemde ele alinmas1 gerekir. Zira bu makalenin dogrudan konusu olmadig:
icin ele alamadigt ancak incelenen birinci el kaynaklarda yansimalar
gozlemlenen pek ¢ok baslik yeni akademik ¢alismalarin konusu olmaya adaydir.
Ornegin yiiksek maliyetli yatirimlar gerektiren bu teknolojinin biiyiik kentler
disindaki kiiclik sinema salonlarini filmsiz birakmasi ve belki de kapanmaya
zorlamasinin, bu salonlarin isletmecileri tzerinde oldugu kadar bu yerlesim
yerlerindeki seyirciler tizerinde de etkileri oldugu muhakkaktir. Ayrica her
teknolojik donlisim gibi sesli sinemaya gecisin de emek siiregleri lizerinde
dogrudan ve dolayli etkileri olmustur. Makalenin ele aldig1 dénemin gazetelerine
yansiyan miizisyenlerin issiz kalmalar1 ve hatta diger iilkelerden Tirkiye’ye gog
ettigi rivayet edilen miizisyenlerin durumu baslh basina arastirilmay1 hak eden
bir konudur. Ancak bir kissm emek giiciiniin degersizlesmesine paralel olarak
gelisen yeni is alanlarindan da bahsetmek gerekir. Artik sinema sektOriiniin
tercimanlik, dublaj sanatciligl, altyazi operatorligii gibi yeni ¢alisma alanlar
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olusur. Ayrica bu siirecte yalnizca sinema salonlari, filmler ve sektorle ilgili
ihtiyaglar degil, seyircilerin izleme aliskanliklari ve sinema algist da degisimler
gecirmistir. Her bliyilk dontisim gibi sosyal ve kiiltiirel hayat lizerinde derin
etkileri olan bu degisimin donemin entelektiiel diinyasinda da yankilar
olmustur.

Kimi yazarlar sinemaya sozlin gelisiyle birlikte sinemay1 ilk kez muteber
bir sanat olarak gormeye baslarken, kimileri de “medeniyet ve fennin bu yiiksek
icadmi1” ona uygun bir sekilde “dinlemek” gerektigini ifade ederler. Belki de sesli
sinemaya gecisin Turkiye’de en biiylik etkisi sinema salonunda film izleme
bigimleri tizerinde olur. Sesli sinemaya gecis siirecinde 6zellikle seyircilerin dil
bariyerini asma c¢abasi, sinema salonlarinda olduk¢a “konuskan” bir seyirci
olusmasina neden olur ve bu durum sinemalarda kimi zaman ugultuya ve yer
yer glriltiiye varan bir ses diizeyi yaratir. Fakat sesin ve soziin anlatinin temel
bileseni olmasiyla “dinlemek” de film izleme siirecinde ¢ok Onemli bir yer
tutmaya baslamistir. Bunun sonucu olarak da sinema gosterimlerinin yapildigi
salonlarda sessizlik talepleri yiikselmistir. Bugiin bildigimiz anlamda sinema
salonlarmin sessizlesmesi uzun yillar alsa da, Turkiye’de sesli filmin yerlesiklik
kazanmas: ile birlikte salonda ses ¢ikarma ehliyeti seyirciler yerine
beyazperdedeki karakterlere verilir ve “konusan” seyircinin yerini “dinleyen”
seyircinin almasi stireci baslamis olur.
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