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Kiirt sinemasi ilk olarak 2000’lerin basinda Bahman Ghobadi
ve Hineer Salem gibi yonetmenlerin uluslararasi festivallerde
kapladig: alan ile tartisilmaya baslanmis ve giiniimiizde genis
bir cografyaya yayilan bagimsiz Kiirt yonetmenlerin belgesel
ve kurmaca filmleriyle giderek daha fazla ilgi cekmeye
baslamistir. Bu makalede Tiirkiye’de iiretilen Kiirt sinemasi1
incelenmis ve tarihsel olarak Yilmaz Giiney sinemasi1
baslangi¢c noktasi olarak alinarak Kiirt sinemasmnin bir
“mahpusluk sinemas1” oldugu ileri siiriilmiistiir. Giiniimiiz
Kiirt yonetmenlerinin ve filmlerinin gecirdigi siiregler
aciklanarak mahpusluk sinemas: taniminin Ozellikleri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiirt sinemasi, Yilmaz Giiney,
mahpusluk sinemasi.

ABSTRACT

The notion of Kurdish cinema emerged in the 2000s during
when directors like Bahman Ghobadi and Hineer Salem have
been occupying a significant space at international film
festivals; and since then it has been arousing a significant
interest with the rising number of Kurdish directors and
consequently Kurdish fiction and documentary films. In this
article Kurdish cinema produced in Turkey is thoroughly
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analysed, and taking Yilmaz Giiney as the milestone for the
formation of Kurdish cinema it is argued that Kurdish cinema
can be defined as a cinema of imprisonment. In this respect
through evaluating the current Kurdish directors, and their
films the characteristics of the cinema of imprisonment
definition is scrutinized.

Keywords: Kurdish cinema, Yilmaz Giiney, cinema of

imprisonment.
GIRIS

Tirkiye’de Kiirt sinemasi tartismalarinin ortaya ¢ikist 2000’1lerin basina ve

Kiirt agilim ile birlikte Kiirt sorunu tartismalarinin bugiine gore ¢ok daha umut
verici oldugu zamanlara denk gelir. O giinlerden bu yana bir¢ok gen¢ Kiirt
yonetmen Tirkiye’de yasayan Kiirt halkini temsil eden ve hem kurgu hem de
belgesel tiirtinde filmler tretmektedir. Kiirtlerin yasadigi cografyaya bagl olarak
elbette Kiirt sinemasi sadece Tirkiye’de iretilmez. Kiirt sinemasinin, Kiirt
halkinin yasadigr ve Orta Dogudan Avrupa’ya uzanan genis bir cografyada
tretilen ‘ulus asir’ bir dogast vardir. Ancak bu makalede Tirkiye’de tretilen
Kirt filmleri tzerinde duracagim, oncelikle Kiirt sinemasiyla ilgili kisa bir
tarihsel® perspektif sunduktan sonra Kiirt sinemasi bir ‘mahpusluk sinemasr’

olarak ele alarak son donem belgesel ve kurmaca filmler iizerinden Kiirt
sinemasinin kendine 6zgii sinemasal anlatimini inceleyecegim.

Kirt sinemasinin uluslararas: tanmnirligini motive eden ve “Kiirt sinemas1”
calismalarinin ortaya ¢ikmasini saglayan gelismelerin basinda Bahman
Ghobadi’'nin ilk uzun metrajli filmi Zamani Barayé Masti Asbha / Sarhos Atlar
Zamant'nin 2000 yilinda Cannes Film Festivali'nden Altin Kamera ve Fipresci
odilleriyle donmesi gelir. Devrim Kilig¢’in da belirttigi gibi, Iranli Kiirt yonetmen
Bahman Ghodadi’nin bu ve diger filmleri, uluslararas: festivallerde gosterildikce
bir “Kiirt yonetmen”, “Kiirt filmi” ve “Kiirt sinemas1” kavramlar1 kullanilmaya
baslanmistir (Kilig, 2009: 13). Ghobadi disinda Hiner Saleem’in 2003 yilinda
cektigi Votka Limon filmi ile birlikte Kiirt sinemasinin uluslararas: taninirligi bu
filmlerin dolastig1 festivallerde tartisilmaya baslanmustir.’ Tiirkiye’de ise Kazim

2 Her ne kadar Kiirt sinemas1 arastirmalar1 bahsettigim gibi 2000’lere dayansa da halen Kiirt
sinemasi ile ilgili bu tiir arastirma yazilarinda oncelikle bir Kiirt sinemas: tarihi sunmak ve bu
sinemanin ortaya ¢ikisina referans vermek gerekliligi bulunmaktadir. Bana kalirsa bunun sebebi
Kiirt sinemasiyla ilgili akademik ¢alismalarin halen yeni olmasi ve bu nedenle Kiirt sinemasimin
teorik olarak film c¢alismalari alanindaki yerinin yeterince halen yeterince irdelenmemis
olmasidir.

* Bu baglamda Kiirt sinemas1 bdylesi bir hizla ilerlerken diinyada benzer sinema iiretimleri de
ivme kazanmistir. Ornegin ispanya ve Fransa’da iiretilen Bask sinemasi, Kanada’da tiretilen
Quebec sinemasi ve Filistin sinemasi baglaminda, Ana Diez, Kim Nguyen, Hani Abu-Assad gibi
yonetmenler uluslararas: festivallerde kapladiklari alanla yavas yavas film c¢alismalarinin ilgi
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Oz’iin Ax / Toprak (1999), Yesim Ustaoglu'nun Giinesi Gordiim (1999), ve
Handan Ipek¢i’nin Biiyiik Adam Kiiciik Ask (2001) filmleriyle birlikte Kiirtlerin
beyazperde de kapladigi alan Tiirkiye’nin “dogu” temsili olmaktan ¢ikarak bir
Kiirt sinemasi hareketi haline gelir.*

1. BIR MAHPUSLUK SINEMASI OLARAK KURT SINEMASI

Kiirt sinemasi tartismalarinin ortaya ¢ikmastyla birlikte bu baslik altinda
Yilmaz Giiney sinemasi da irdelenmis ve 6zellikle Giiney’in Umut (1970), Stirta
(1980) ve Yol (1982) filmleri Tiirkiye’de tretilen Kiirt sinemasinin ilk 6rnekleri
olarak incelenmistir. Ancak Yilmaz Giiney sinemasi gerek filmlerinin iiretim ve
dagitim asamalarinda sanstr kuruluyla miicadele etme siiregleri, gerekse 1980
darbesinden sonra Kiirt filmlerinin 1990’1ara kadar Tirkiye’de yasakli olmasi ile
ilgili olarak hi¢ bir zaman kendisini istedigi gibi ifade edememis,’ filmlerinde
Kiirtge kullanabilmek oldukga kisitli bir sekilde gerceklesmistir. Bu baglamda
Turkiye’de Kirtgeyi Ozgiurce kullanmak ancak 2000’lerin  sonunda
gerceklesebilmistir. Hatta 2009 yili Altin Portakal Film Festivali’inde Miraz
Bezar'in Min Dit / Ben Gordiim filmi Behliil Dal Ozel Jiiri édiiliinii almus,
ancak filmin tamamen Kiirtge olmasi festivaldeki gosterimi sirasinda bir hayli
tepki toplamisti. Neyse ki zaman i¢inde Kirt filmlerinin artan sayisiyla birlikte
bu tepkiler nispeten azaldi, ancak yine de tamamen 6zgiir kosullarda gerceklesen
bir Kiirt sinema {iretimine ulasmak halen miimkiin olamamustir. Ornegin
Tiirkiye’de one ¢ikan Kiirt yonetmenlerden Mizgin Miijde Arslan® babasmin
hikayesini kamera araciligryla arastirdigi Ez firiyam tu ma li cth/Ben Ug¢tum Sen
Kaldin (2012) filminin ¢ekimi sirasinda gozaltina alinmis ve yaptig1 ¢ekimlerin
igerigi polis tarafindan sorgulanmistir. Bu gozalt1 stiirecinden sonra kendisiyle
doktora tezim i¢in yaptigim roportajda Arslan sunu belirtmistir:

“Bu gozaltina almma ashnda su demekti, sadece Mizgin sen degil,
ama Kiirtlerin kirmizi hatlaria cevrilmis tarihiyle ilgili film cekmek
isteyen Ahmet, Mehmet, sen de boyle filmler yapma. Bir yandan da

alanina girmeye basladi. Dina Iordanova, David Martin-Jones ve Belen Vidal’in 2010 yilinda
derledikleri Cinema at the Periphery / Periferi’deki Sinema kitabi bu sinema olusumlarmni inceleyen
makalelere yer verdi.

* Ayrica Tiirkiye’deki Kiirt sinema hareketinin ortaya ¢ikismnda 2000’1i yillarda Tiirkiye’'nin
Avrupa Birligi'ne girme motivasyonunun artmasi ve boylece iilkede yasayan tiim halklara taninan
cesitli 6zgurliklerle Kiirt sinemasi, edebiyati, miizigi ve hatta devlet destekli bir Kiirtce televizyon
kanalinin ortaya ¢ikmasinin 6nii agilmistir. Ancak bu gelismelerin higbiri Kiirt sanat, edebiyat ve
sinemasmin Ozgiir bir iretim bigimine kavusmasi anlamina gelememistir. Ortaya ¢iktigr ilk
glinden beri, Kiirt sinemasinin birgok sansiirle karsilasmis oldugu gercegi sasirtici olmayacaktir.
Bu baglamda Kiirt yonetmenler iistiindeki bu sansiir politikalar1 halen devam etmektedir.

> Paris’de Alfrede Benge’ye verdigi 1983 tarihli roportajda bu sekilde belirtmistir.

® Mizgin Mijjde Arslan’in 2009 yilinda derledigi Kiirt Sinemast: Yurtsuzluk, Oliim ve Sinir kitab:
Kiirt sinemasi iistiine yayinlanmais ilk kaynak eserlerden biridir. Bu kitapta derlenen makaleler ve
Arslan tarafindan yapilan Kiirt sinemast tanimi bu sinema tstiinde ¢alisanlar i¢cin en 6nemli
referans kaynaklardan biri olmustur.
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ben film yapmak istiyorum ama tutuklanmak istemiyorum.
Mardin’den  ¢ikmak  istemiyorum  rnegin, filmlerimi orada
yapiryorum. Bunun korkusunu da yasadim, ya cezaevine diismek ya da
stirgtin olma korkusunu yasadim ve gozaltindan ciktiktan sonra da bu
korku kolay kolay beni terk etmedi, ben simdi yeni filmlerimi yaparken
bunun korkusunu yastyorum. Daha kapalt metaforlar: olan hikdyelere
yonelmek dogrultusunda diisiincelerim var.”

Arslan’in bu ifadeleri Tirkiye’de bir Kirt yOnetmen olarak yasadigi
zorluklarin altin1 ¢izmekte, gozaltina alinma ve hapsedilme tehdidinin sinema
diline nasil yanstyabileceginin ipuglarini vermektedir.” Hiiseyin Karabey’e gore
ise® cezaevi bizim yasamimizin ve kiiltiiriimiiziin bir parcasidir. Peyami Safa,
Orhan Kemal, Yasar Kemal ve Nazim Hikmet gibi yazarlar cezaevinde birgok
degerli tirtinler vermislerdir. Ancak F tipleriyle birlikte bu tretimin sonlandigini
soyleyebiliriz. Ornegin sadece Yilmaz Giiney filmlerinde degil, biitiin Tiirkiye
sinemasinda cezaevi motifi vardir. Karakter cezaevine girer ve ¢ikar, bu olay
Orgiisiini kullanan televizyon dizileri de vardir. Ancak hapishane temsilinde F
tipinden sonra klasik cezaevi kavrami degismesine ragmen hala eski tip
cezaevleri kullanilir Tirkiye sinemasinda. Hatta Karabey kendi genglik
yillarindan bahsederken hapishaneye diismenin utanilacak bir durum
olmadigindan, aksine hapishanenin bir olgunlasma ve 6grenme mekani olarak
algilandigindan bahseder. Hapse diismek zaten miicadelenin bir parcasidir.

Hapishane ve sinema iligkisinde Tiirkiye tarihinde ilk 6n plana ¢ikan yine
Yilmaz Giiney olacaktir. Giney 1958 yilinda sinema hayatina baslamis ve
1981’de Tirkiye'den ayrilmistir. Bu 23 yil igerisinde 12 yilin1 hapiste, 1 yilin1
stirgiinde, 2 yilin1 da askerde gecirmistir. Buna ragmen 114 filmde rol almis, 25
senaryo yazmis ve 12 film yonetmistir. Giiney’in kendi s6zlerinde de belirttigi
gibi, her seyden once film yapmak onun varlik nedenlerinden biridir. Film
yapmak onun i¢in nefes almak gibidir hatta. Gliney’in ilk hapse girisi 1955’te bir
dergiye yazdigi Ug Bilinmeyenli Esitsizlik Sistemleri adli 6ykii yiiziinden
olmustur ve bu Oykiiyle komilinizm propagandasi yapmakla suglanmistir. Ancak
onun sOzlerine kulak verecek olursak:

“Oysa ben o giinlerde komiinizmin ne oldugunu kesinlikle
bilmiyordum. Ne sinif miicadelesi, ne is¢i sinifi, ne de devrim

’ Elbette bu sinemanin tiretimini etkileyen diger énemli faktorlerde kaynak bulmak, yani filmin
iretimini finanse edebilmek ve sonrasinda filmin gosterilecegi mecralar1 organize etmektir. Yani
bir Kiirt yonetmen sadece senaryoyu olusturma ve filmini ¢ekme siireglerinden gegmekle kalmaz,
daha sonrasinda filmi Tirkiye icinde ve disinda seyirciye ulastirirken de bir¢ok zorlugu asmak
durumundadir. Neredeyse film yapmanin tim siiregleri basli basina bir miicadele halini
almaktadir. Kiirt yonetmenlerin kendilerini 6zgiirce ifade edebilmelerinin 6niindeki engellerin
yani sira filmlerin ¢ekim ve dagitim stregleri i¢in finansal destek bulmak Tirkiye igcinde giderek
zorlasirken, bu durumda uluslararasi film fonlarma ve festivallere basvurmak bir zorunluluk hali
almustir.

8 Yine bu kisimda da Hiiseyin Karabey ile yaptigim dzel réportajin igeriginden yararlandim.
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konusunda hi¢ bir bilgim yoktu. Diizene, iginde bulundugum zor
kosullara bilingsiz bir tepkinin otesinde bir tutumum yoktu. Bilimsel
anlamda tek kitap okumanustim. Ik cezam, ilk cezaevi giinlerim
akildan ¢ikmaz acldarnyla dedisim icin  verdigim miicadelelerle
hayatimun ilkokulu oldu. Cezaevine girdigimde kendi kendime sunu
dedim. Burada 1,5 yil yatacaksin, alt: ay siirgiiniin var. Bir program
yap kendine. Ve birinci olarak sen roman yazmak istiyorsun. Burada
roman yazmamn en iyi sartlart var. Bir, roman yaz. Iki, siyasi olarak
belli  hedeflerin  var. Kendine sosyalist diyorsun. Komunizm
propagandasindan ceza yedin. Bunu oGrenmeye ¢alis. Ug, ¢ikinca ne
yapacaksin? Sanatla sinemayla ilgileneceksin. O zaman sinemadaki
taktiGin, hedeflerin ne olacak, bunlarn tespit et.” (Giiney, Insan,
Militan ve Sanatg:.: 18)

Resim 1. Yol (Yilmaz Giiney, 1981)

Gergekten de Giiney kafasinda belirledigi bu programa zamanin hapishane
kosullar1 el verdigince uydu ve ilk roman1 Boynu Biikiik Oldiiler’i cezaevinde
yazdi ve bu roman 1972 yilinda Orhan Kemal Roman o6dilini aldi. Hasan
Kiyafet’'e gore ise Giiney, cezaevindeki zamanini en iyi degerlendiren ender
insanlardan biridir. Dakikasin1 bos gecirmemis, roman, 0ykii, senaryo yazmis,
dergi c¢ikarmis, film yOnetmis ve bu durusuyla yatti§i cezaevlerini
okullastirmistir. Cezaevinde birlikte kaldigi kisilere yeri geldiginde okuma
yazma Ogretmis, yani 6gretmenlik yapmistir. Ayni zamanda kendi egitimini de
stirdirmis, ilk Oykiisiinii yazdig1 zamanki teorik eksikligini, politik durusunu,
sinema anlayisimi biyik Olciide cezaevinde kaldif1i siireclerde gelistirmistir.
Cezaevlerinin yonetimiyle kurdugu iliski de enteresandir. Kaldig1 koguslarda
hemen bir is boliimii organize eder ve bu is bolimiinde mutlaka kendisi de yer
alird1. Gardiyanlar onu diger mahktimlardan kayirmaya c¢alisirmis ama o buna
asla izin vermemis. Bu herkese karsi adil durusuyla kaldigi cezaevlerinde,
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cezaevi mudurinden daha fazla yaptirima sahip olmus. Boylece Siirti (1979) ve
Yol (1982) filmlerinin ¢ekim siirecinde cezaevini bir yapim evi gibi kullanmas,
oyuncularla senaryoyu cezaevinde tartismis, film c¢ekimini dstlenen
yonetmenlerle cezaevinde ¢alismis, filmlerin ilk kopyalarini cezaevinde izleyip
¢ekim siirecini yonlendirmistir.

Bu noktada Giiney’in hapishane ve sinema etkilesiminin derinine inmeden
Once, hapishane edebiyati ve onun teorik altyapisinin agiklayict olacagini
diisiiniiyorum. Ornegin Doran Larson’m “Towards a Prison Poetics” adli
makalesinde belirttigi izere hapishanenin kendine has bir evreni vardir. Kendini
tanimlamak i¢in kendisi disinda bir referansa ihtiya¢ duymaz. Hapishane
edebiyatinda kullanilan ‘ben’ ya da birinci tekil sahis ¢ogu zaman aslinda ‘biz’
demektir. Mahpus yazar iuretirken kendisini hapishanenin sinirlari disina tasir
ancak asla sadece kendisi icin yazmaz. Icinde direnis olan bir baglamda yazmak,
yazilan metne ¢ift yani ikili bir anlam ytikler. Clinki en kisisel anlatim sekli bile
onu igeriye génderen sistemle diyalog halinde olacaktir. Ornegin Giiney Afrikali
Patrick Lekota kizina yazdigi mektuplardan olusan bir kitap yazmistir ve bu
kitabinda bir babanin disarida yalniz kalmis kizinin durumuyla ilgili endiselerini
dile getirir, ancak ayni satirlarda Marksist bir entelektielin beyaz rejim ve
irkeilikla bas etme tarihi de verilmektedir. Giiney Afrika Hapishane Edebiyati
izerine yazan Sheila Roberts’a gore sugluluk duygusu bu tir yazinda o6n
plandadir. Zaman algis1 uzadik¢a, mekan daralir ve anilarin niteligi giin gectikge
degisir. Sugluluk duygusunun bicimi yazardan yazara gore farklilik gosterir
ancak bu duygu ¢ogu hapishane yazininin igerisine sizmustir. Sheila Roberts
ayrica hapishane yazinindaki tekrarlara dikkat ¢eker. Ciinkii ¢ogu hapishane
tecriibesinde Ongoriilebilecek durumlar mevcuttur ve bunlar kendilerini bu tiir
icinde ortaya ¢ikan bazi kaliplar olarak belli eder. Ornegin bu tiir yazinda sayisiz
kez kuslarin bir 6zgiirlik semboli olarak kullanimi mevcuttur, ya da 6zellikle
kadin karakterlerin, 6rnegin annenin, es, ya da kiz arkadasin gecirdigi manevi
degisim stiregleri, mekdna vurgu, mekanin boyutlarinin tasviri ve benzeri
tekrarlar bu tiire 6zgi kliselere doniismiistiir.

Tiirkiye'ye gelecek olursak, Basak Deniz Ozdogan’a gore Tiirkiye'de
hapishane edebiyati dendiginde 12 Eyliil darbesi ve sonrasini yansitan eserler ilk
akla gelenlerdendir. Ancak Tiurkiye’de fretilen hapishane yazini edebi
degerinden ¢ok belgesel degeriyle Ol¢lilmiis, hatta edebi degeri olmadig: iddia
edilmistir. Bu baglamda 1985 yilinda Belge Yayinevi tarafindan yaymlanan Yeni
Sesler serisi 12 Eyliil darbesiyle hapse giren yazarlara yer vermistir. Bu
yaymevinin sahibi Ragip Zarakolu, Mahsus Mahal isimli hapishane ve edebiyat
dergisinde yayimlanan “Yeni Sesler’e Baslarken” isimli makalesinde bu serinin
amacini kisaca sOyle belirtmistir:
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“Son giinlerde ‘yanhs' bir edebiyat anlayisi egemen oldu. 70'li ve 80'li
yillarda dilkemiz tarihinin en yogun toplumsal bunalimini ve
catismalarint  yasadi. Ancak yasananlar: klise tipler ve diizenin
bakistyla yargilayan yiizeysel yapitlara biiyiik dvgiiler diiziildii. Biz bu
tiir bir edebiyata kars: miitevazi bir givisimle yanit vermek ve farkls bir
‘belgesel edebiyat' anlayisi ile dayanisma icinde olmak istiyoruz.
Yalniz inceleme ve arastrmalarla degil, her tirlii aragla, resimle,
siirle, romanla, Oykiiyle, oyunla ya da sinemayla tamkliklar,
deneyimler aktardmali. Bir ‘kars: tarih'in yaratvmi, bu alanlardaki
tirinlerden gegiyor. Daha dnce de Tiirk edebiyatina bircok onemli

yazar: armagan eden cezaevleri, bugiin de bu gelenegini siirdiirecege
benzemekte.” (Zarakolu, 2011)

Burada Ragip Zarakolu’nun da belirttigi gibi cezaevleri Tiirk edebiyatina
bircok Onemli yazari armagan etmis ve bu yazarlar cezaevi gercekligini
kullanarak bir belgesel edebiyat ve karsi edebiyat anlayisi dogurmustur. Bu yolla
hapishane evrenindeki tanikliklar ifsa edilmis ve dolasima sokulmustur. Elbette
Roberts’in da ifade ettigi gibi hapishane evreninin kendisi ve bu ortamda
yasanan benzer deneyimler bunlarin temsilinde bazi imgesel tekrarlara ve
kaliplara sebep olmustur. Ancak bu kaliplar disinda hapishane sanatsal tiretimi,
bir yandan igerdeki evrenin modellerine yer verirken, bir yandan da temsil ettigi
zamanin politik ve sosyal ortamini mahpus yazarin temsiliyle belgelestirir.
Clnkt disardaki politik ¢catisma igeriye de yansimakta, “belgelenmeyen” fiziksel
ve psikolojik iskence durumlarina sebep olmaktadir. Hapishane yazini bu
tanikliklart kurgusunda kullanarak belgesel edebiyatin Orneklerini sunmak
durumunda kalmistir. Bu noktada yazinin ileriki boliimlerinde hapishane
edebiyati tartismasina yeniden dénecegim ve “belgesel edebiyat” taniminin Kiirt
sinemasiyla iliskisine deginerek, Kiirt filmlerinin temsil ettigi Kiirt cografyasinda
meydana gelen ve belgelenmemis/belgelenememis tanikliklara yer vermesinin
“kurgusal ve alternatif bir arsiv” niteligi tasidigini ileri siirecegim. Ancak bu
noktaya gelmeden once Michel Foucault'nun hapishane izerine gelistirdigi
teoriye kisaca deginecegim ve Gliney’in bu baglamdaki yerini inceleyecegim.

2. YILMAZ GUNEY VE HAPISHANE MEKANINDAN SINEMA
URETIMI

Foucault’ya gore hapishane ceza sisteminin en gizli kismidir ve otonom bir
sektore doniismektedir. Her ne sekilde ve nerede idare edilirse edilsin, ulusal ve
kiltirel farkliliklar sadece farkli varyasyonlardan ibarettir ve hapishanenin
icindeki evren disaridan bagimsiz kendi i¢inde isleyen bir biitiinliige sahiptir. Bu
kendi icinde isleyen bitinlikte giicin uygulandigi her durum direnisi
doguracaktir, yani Foucault'nun Disiplin ve Ceza kitabindaki en 6ne ¢ikan
ifadesine gore “nerede bir giic uygulaniyorsa orada bu gilice kars1 bir direnis
vardir”. Bu baglamda Giiney’in cezaeviyle kurdugu iliski Foucault'nun giiciin
oldugu her yerde direnis vardir sdylemini asar niteliktedir. Cinki Giiney,
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cezaevinin disipline eden giiciiniin Ustiine ¢ikmis, onu kendi kurallarina gore
yonlendirmis, hatta gardiyanlar Giiney’in hizmetkarlart olma konumuna
gelmistir. Ancak bundan da 6nemlisi Giiney i¢in birincil Oncelik Giretim olmus,
direnis tiretimle birlikte gelmistir. Giiney 6rneginde mahpus yonetmen istiinde
uygulanan gii¢ direnisten Once Uretime donlismistir. Ayrica cezaevinin
sinirlayict evreni onun iiretimini de etkilemistir. Ornegin Giiney cezaevi
yillarindan Once yonettigi filmlerde senaryolart hemen ¢ekimden Once yazar,
hatta bazen yazmazmis bile. Cekim ekibi ve oyuncular o giin ne ¢ekilecegini sete
geldiklerinde Ogrenirlermis. Ancak cezaevinde olduk¢a ayrintili ve uzun
senaryolar yazmis, bu senaryolarda her kamera agisim1 ve bekledigi oyunu
betimleyen c¢ekim notlarina yer vermistir. Yol i¢in yazdifi senaryo buna
ornektir.’

Yimaz Giiney 1980 yilinda Diisman filminin senaryosunu hapishanede
yazdiktan ve sonrasmnda bu film Zeki Okten tarafindan cekildikten sonra
hapishanedeki deneyimlerini aktarabilecegi bir film senaryosu yazmaya karar
verir; ¢linkii hapishanenin siirlayici kosullart altinda disaridaki hayatla ilgili
senaryolar yazmakta zorlanmaktadir. Giliney bir senaryo yazarken sec¢tigi
konuyu vyasayabilmeli, oradaki insanlarin duygularini kendi duygulariyla
gelistirebilmelidir, bunun {izerine kendine soyle der ‘Daha yakinmna bak;
cevrene, ginlik iliskilerine bak, buradan yola ¢ik’ (Giiney, Yol: 276). Boylelikle
fiziksel olarak hapishanede olsa da ‘hayatin elini yakalayabilecektir’. Ayrica bu
t¢linci mahkGmiyeti stresince hakkinda acilan davalarda hesabina yazilan
yilarin toplami yiizyili astig1 ve yakin bir zamanda hiirriyetine kavusma timidi
olmadigr i¢cin artik senaryo yazarken ilham kaynagi disaridaki diinya degil
hapishane evreninin i¢indeki diinya olmalidir. Boylelikle hapishane koguslarinda
birlikte kaldig1 arkadaslarina daha yakindan bakmaya baslar. Onlarin yasadigi
acilara ve gelecekle ilgili umutlarina odaklanir. Zamanla yeni filminde yer
verecegi ana karakterlere karar vermeye baslar, ¢linkii hapishane arkadaslari ve
onlarin yasanmisliklari hem gergektir, canlidir, etkilidir ve de en Onemlisi
Gtlney’in erisebilecegi mesafededir. Boylece Giiney arastirmaya ve etrafindaki
herkesin hikdyesini ve baslarindan gecenleri bu bakis acisiyla dinlemeye baglar. "
Ayrica sadece kendi kogusuyla smirli kalmaz, kisa bir sure igerisinde ufak bir
ekip olusturur ve bu ekip diger koguslarda kalan mahktmlarin hikayelerini
dinleyerek Glney’e bildirmektedir. Bu arastirma siireci dogrultusunda zamanla
Yol filmi i¢cin kafasinda bir taslak olusmaya baslamistir. Fakat her stirecin
ardindan karsisina baska sorunlar ve ¢oziilmesi gereken durumlar ¢ikmaktadir:
Ornegin bu denli genis kapsamli ve boyutlu bir hikayeyi normal siireli bir filmin

* Omegin Giiney Film ve Yaymcilik tarafindan basilmis olan Yol kitabinda Giiney’in ayrmtili
¢ekim tasvirleri yer almaktadir.

19 Yine bu siirecte kafasindaki en énemli sorulardan biri cezaevinde birlikte kaldig1 arkadaslarma
hem ¢ok yakindan, hem de ¢ok uzaktan nasil bakmalidir?
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icine sikistirabilir miydi? Ote yandan maddi olarak bu denli agir bir projenin
altindan kalkabilir miydi? Bu filmi kim ¢ekecekti? Kadroyu nasil kurmaliyd1?
(Giney, Yol: 277) Her ne kadar bu sorular olduk¢a kritik ve ¢oziilmesi zor
durumlar isaret ediyor olsa da sonunda her ne kosulda olursa olsun bu filmi
¢cekmeye karar verir. Daha da kotisti Giiney Yol'un senaryosunu tamamladigi
sirada 1980 darbesi olmus ve artik Yol'un ¢ekimini organize etmek ve gerekli
1zinleri almak daha da zor bir hale gelmistir. Fakat yine de ne pahasina olursa
olsun bu filmi ¢ekecektir. Sonunda Yol 1980 darbesi sonrasi bir haftaligina izine
giden bes mahkiimun'' hikdyesi etrafinda donen bir yapiya kavusmus,
yonetmenligini Serif GoOren tustlenmis, ¢ekilen goriintilerin kurgusu Giiney
tarafindan Fransa’da yapilmistir.

Hamid Naficy Yilmaz Giiney sinemasina ve Ozellikle onun Yol filmine
Aksanli Sinema adli kitabinda yer vermis ve Giuney’in 1980 darbesi sirasinda
temsil ettigi Tirkiye tasviri i¢in hapishane mekaninin bir Tirkiye metaforu
olarak kullanildigini, sadece Imral’nin degil biitiin Tiirkiye’nin bir hapishane
gibi temsil edildigini ileri siirmiistiir. Daha 6nce de bahsettigim iizere, Giiney’in
sinema kariyeri goz Oniine alindiginda sinema tretiminin yarisindan fazlasini
hapishanede gecirmistir. Hapishanede gecirdigi zaman strecinde sinemast
giderek olgunlasmis ve Yol’daki karakterleri hapishane koguslarinda birlikte
kaldig1t mahkimlarin hayatlarindan esinlenerek gelistirmistir. Bu baglamda
mahpusluk film uretmek igcin bir engel teskil etmemis, aksine hapishane
mekaninin kisith atmosferi onu ¢ok daha detayli senaryolar yazmaya tesvik
etmistir. Ayrica hapishane mekanma 6zgi tanisiklik ve tanikliklar, kendisini
filmlerinde yer verebilecegi karakterler ve ¢atismalar laboratuvarinda bulmasina
sebep olmustur. Bu noktada hapishane edebiyatini tartisirken bu edebiyatin nasil
bir belgesel edebiyat tiriine isaret ettiinden bahsetmistik. Bunun karsiligi
sinemada da benzer sekilde isler. Giiney’in Yol ve sonrasinda Duvar filminde
yer verdigi karakterler direkt olarak kendi hapishane zamanlarindaki
tanikliklardan esinlenilerek tiretilmistir.

Glney’in sinema TUretimindeki bu noktalar goz Oniine alindiginda
Turkiye’de tretilen Kiirt sinemasini kuramlastirirken bir “mahpusluk sinemas1”
tanim1 yapilabilecegini ileri siiriyorum. Bu tanimlamadaki mahpusluk sadece
Glney’in fiziksel olarak hapishanedeki sinema iretimine isaret etmez.
Mahpusluk, sinema Ttretiminin her ya da herhangi bir asamasina, yani
disiinmeye, fikre, hikdyeye, karakterlere, dile, sese, temsiliyete dayatilmis
kaliplar / hiicrelerdir. Bu kaliplarin yikildig1 ya da hige sayildigi durumlarda

' Senaryonun ilk taslaginda filmin ad1 Bayram’dir ve bes degil on ana karakter vardir. Ancak
filmi ¢ekecek olan Serif Goren o donemin kosullarmi da disiinerek karakter sayisini altiya
indirir. Filmin kurgu asamasinda Giiney ¢ekilen materyalin niteligine gore karakter sayisini bese
indirecektir.
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sanslire, gozaltina alinmaya, yoOnetmenin kendini hapishanede, demir
parmakliklarin ardinda buldugu durumlara yol agmasi tehdididir. Bu tehdidin
tretimi dogrudan etkilemesi, sekillendirmesi, doniistiirmesi ve kendini estetize
etmesi durumlaridir. Naficy’'nin de belirttigi tzere Gilney’'in “Turkiye
hapishanesi”’nde bir yonetmen oldugu dusinildiginde buradaki mahpusluk
Giiney’in bir Kiirt ve komiinist'? figiir olarak Tiirkiye genelindeki mahpusluguna
da isaret eder elbette. Yani Giiney bir¢ok filmini ii¢ kez girdigi hapishane
mekaninda yazmis, sekillendirmis ve iiretmistir, ancak ayni zamanda Giiney’in
sinemas1 1970 ve 80’lerde Tirkiye'nin sansiirlerle, kisitlamalarla dolu ve darbeli
politik ortaminda sekillenmistir.

Giiney Ozelinde mahpus yOnetmen ayni hapishane mekanini paylastig
mahktmlarin hikayelerini ve kendi gbdzlemlerini 6rerek onlart bir senaryoya
dontstirir. Hapishane mekani mahpus yonetmen i¢in uzun saatler kafasini
kaldirmadan ¢alistig1 bir kiitiiphaneye doniisiir. Ayrica hapishane mekaninin
kendisi bir film yapim evi haline gelir adeta ve mahpus yonetmen hapishanede
cekim ekibiyle, yonetmen ve oyuncularla bir araya gelerek kafasindaki filmi
onlara aktarir. Boylece mahpus yonetmen hapishanenin demir parmakliklarini
asar ve onun Otesine gecer. Ancak daha once de altin1 ¢izdigim gibi mahpusluk
sinemast tanimlamasinda sinema Uretimi sadece hapishanenin fiziksel
mekanindan film yapmak olarak algilanmamalidir. Ozellikle giiniimiiz Kiirt
yonetmenlerinin sinemasina ve TUretim kosullarina bakildiginda mahpusluk
sinemas1 tanimi i¢in fiziksel hapishaneden sinema tretimi sart degildir.
Turkiye’de Kirt baglamini temsil eden filmler, hem senaryolari itibariyle
hapishane mekanina referans vermek durumunda kalirken, Mizgin Mijde
Arslan’in da bahsettigi gibi Kiirt yonetmenlerin film yapma siireglerinde ve
sonrasinda illa ki filmlerinin igerikleri sorgulanmis hatta ¢ogu Kiirt filmine
gosterim yasagi getirilmistir. Bu baglamda mahpusluk sinemasi tanimi dahilinde
Kirt halklarinin Tirkiye smirlart igerisinde yasadiklari mahpus hayat ve
mahpusluk altindaki sinema iiretimi de bu tanimin mutlaka i¢cinde yer almalidir.

Bu baglamda en son O0rnek Cayan Demirel ve Ertugrul Mavioglu'nun
yonettigi ve PKK mensuplarinin kamp hayatini anlatan Bakur / Kuzey (2015)
adli belgeselidir. Bakur 34. istanbul Film Festivali’inden son anda eksik belge
mazeretiyle ¢ekilmis ve belgeselin toplu gosteriminin ve yarismaya katilmasinin
Ontne gecilmistir. Ancak filmin yonetmenlerinin ve yapimcisit Ayse Cetinbas’in
girisimleriyle Bakur bir¢ok alternatif mecrada gosterilmistir. Bu baglamda filmin
yonetmenlerinden Ertugrul Mavioglu politik sebeplerden otiiri 1980 — 1991
yillar1 arasinda 8 yilini hapishanede gec¢irmis, Demirel ise Bakur’dan once
Dersim 38 ve 5 Nolu Cezaevi: 1980 — 1982 adli belgesel filmleriyle, resmi tarihe
bir “karsi tarih”le cevap vermistir. Ozellikle Demirel 5 Nolu Cezaevi

2 Yilmaz Giiney yazilarinda genelde kendini bu sekilde tanimlar.
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belgeselinde, Diyarbakir cezaevinde seksen darbesi doneminde yatmis
mahktmlarin tanikliklarini kayit altina alarak orada yasanan iskence ve faili
megchul cinayetlere yer vermis, boylece bu hapishanelerde kayitlara ve arsivlere
gecmeyen olaylar1 belgesel tiirii yoluyla temsiliyete doniistiirmiistiir.

Mahpusluk sinemas: tanimini bu belgeseller 6zelinde inceleyecek olursak
Gtliney sonrasinda son déonem yonetmenler tizerindeki politik baskilar nispeten
daha hafiflemis olsa da halen Kirt filmleri, gosterimlerinin son anda iptal
edilmesi ya da programdan ¢ikaridmast gibi durumlarla karsi karsiya
kalmaktadir. Bir yandan da Kiirt sinemasi olusumuyla birlikte iiretilen belgesel
ve kurmaca filmler devlet arsivlerinde yer almayan, Kirtlerin soézli ve 6znel
tarihlerini film nezdinde belgeleyerek dolasima sokar. Boylece Tiurkiye
hapishanesinin sansiir yoluyla sinema tretimi Ustiinde kurdugu baski devam
ederken, Kirt filmleri mutlaka kendine alternatif kanallar yaratarak seyirciyle
bulusur. Aym1 Giiney’in kaldig1 fiziksel hapishanenin sinirlarini tanimayan
dogas1 gibi, bir mahpusluk sinemasi olarak giinimiiz Kiirt sinemasi bitiin
kisitlamalara ve baskilara ragmen her tiirlii ortiili ve gizlenmis tarihi temsil etme
ve bu temsiliyeti seyirciyle bulusturma yolunu bulmaktadir.

3. BELGESEL Mi KURMACA MI?

Cayan Demirel’in yukarida belirttigim belgeselleri Kirt halkinin yakin
tarihini tanikliklarla giin yiiziine ¢ikarirken Ozgiir Dogan ve Orhan Eskikdy’iin
Iki Dil Bir Bavul (2008) belgeseli temsil ettigi baglamla daha farkli bir iligki
kurar. Tirkiye’nin en batisindan en dogusuna gonderilen ve ilk Ogretmenlik
tecriibesini yasayacak olan Emre Aydin haritalarda bile gosterilmeyen
Sanliurfa’nin Demirci Koyli'ne atanmistir. Dogan ve Eskikdy Emre Aydin’in
Demirci Koytindeki 6gretmenlik deneyimini kameranin tanikligiyla kayit altina
alarak bir belgesel filme doniistiiriir. Ancak iki Dil Bir Bavul Adana Altin Koza
ve Antalya Film Festivallerinde kurmaca filmlerle birlikte yarismis ve her iki
festivalden de odiille donmiistiir. Bu baglamda iki Dil Bir Bavul Cayan
Demirel’in belgesellerinde oldugu gibi direk kameraya konusan tanikliklari
kullanmak yerine, izmirli bir 6gretmenin Demirci Kdyiinde yasayan, hi¢ Tiirkce
bilmeyen ve anadilleri Kiirtce olan ¢ocuklara okuma yazma oOgretmek igin
gosterdigl c¢abay1 kayit altina almistir. Bu tiir bir belgesel formunda anlatim
tamamen Emre Aydin’in bu kdyde yasadigi kisisel deneyimine dayandigi icin iki
Dil Bir Bavul'un belgesel niteligi goz ardi edilmis, 2009 yilinda film hakkinda

13 Bu baglamda Kiirt halkinin temsil edilmemis tarihi belgesel filmlerle dolasima sokulmaktadir.
Ancak belgesel formu sayesinde giin yizine ¢ikan ve tanikliklara dayanan bu Oznel tarihin
icerigi Oylesine ¢arpicidir ki zaman zaman Kiirt belgesellerinde igerigin kendisi anlatimin 6niine
gecer, hatta anlatim neredeyse goriinmez hale gelir. Bu nokta Kiirt sinemasmin kullandig:
anlatimin estetik Ozellikleri agisindan Onemlidir. Sinema yoluyla ortaya ¢ikan ve devlet
arsivlerinde yer almayan bu kisisel tarihlerin haber degeri sinemasal anlatim degerini asar ve
anlatim ikinci planda kalir.
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yazilan ¢ogu yazida filmin tiiri ya kurgu ya da yari belgesel yar1 kurgu gibi
tanimlamalara maruz kalmistir. Bu baglamda Dogan ve Eskikdy’tin bu filmde
kullandig1 “hikdye anlatimi” ve bu anlatimla ortaya ¢ikan filmin ‘kurgu’ degeri
‘belgesel’ bir degere indirgemistir. Sonu¢ olarak iki Dil Bir Bavul’'un belgesel
niteligi gdz ardi edilirken Emre Aydin’in simmifinda hi¢ Tirk¢e bilen gocuk
olmayis1 gibi noktalar kurgu olarak nitelendirilerek filmin alimlanisi ana akim
seyirci nezdinde daha hazmedilir bir hale getirilmistir. Bu 6rnekte belgesel bir
filmi kurgu olarak nitelendirmek, Kiirt cografyasinda yasanan gergekligin nasil
yadsindigini  gostermektedir. Boylece belgesel tiiriniin gergceklik degeri
kurmacaya indirgenerek hem bu iki tiir arasinda bir gerilim ve hiyerarsi
yaratilmis, hem de filmin tiiriiniin tanimlanisina miidahale edilmistir. Ancak
yonetmenler nezdinde 6nemli olan filmin tiiriine yapilan bu miidaheleden ¢ok,
kurmaca yaftast sayesinde filmi daha ¢ok izleyiciye gosterebilme imkaninin
dogmus olmasidir. Yine de bu tir karmasasi Kiirt cografyasinda yasanan ve
temsil edilmeyen gergeklifin ana akim medyada nasil alimlandigini ve
Turkiye'nin batisinin dogusuyla ilgili gerceklige “bu olsa olsa kurgudur, gercek
olamaz” mantalitesiyle yaklastiginin gostergesidir.

Resim 2. iki Dil Bir Bavul (Ozgiir Dogan ve Orhan Eskikdy, 2009)

Diger bir yandan son donem Kirt kurmaca filmlerini inceledigimizde
¢ogunun yasanmis hikayelerden esinlenilerek tretildigi rahatlikla sdylenebilir.
Ornegin Zeynel Dogan ve Orhan Eskikdy’iin yonettigi Babamin Sesi (2012)
filminde, ana karakter Zeynel ve annesi Base'nin hikdyesi biiylik Ol¢tide gercege
dayanir. Hatta ilk etapta bir belgesel ¢ekmeyi diisiinen yonetmenler sonrasinda
senaryoya niifuz eden kurmaca oraninin artisiyla onun belgesel statiistini
kaldirmistir. Ancak bu filmin olusumu Zeynel Dogan’in ve ailesinin hayatlarinin
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baglamindan ortaya ¢ikmistir. Ayni eksende Rezan Yesilbas'in Be Deng / Sessiz
(2012) filmi yOnetmenin anne ve babasimin Diyarbakir cezaevinde gecen
anilarindan esinlenilerek tasarlanmistir. Kisa metrajli film dalinda Cannes’da
Altin Palmiye’yi alan Yesilbas, ailesinin yasadigi ve temsil edilmesi gereken
daha ¢ok hikaye oldugunu belirtmistir gelecek projelerinden bahsederken. Bu
Orneklerin isaret ettigi gibi aslinda kurgu tirindeki Kirt filmleri de
yonetmenlerin tanikliklarindan ve kisisel hikayelerinden oldukg¢a fazla beslenir.

Ikinci kez hapishane edebiyatina ve bu edebiyatin gercek tanikliklardan
esinlenerek bir belgesel edebiyat olarak tanimlanabilecegi konusuna dénecek ve
aynit eksende Kiirt sinemasin1 degerlendirecek olursak Giiney’in hapishane
mekaninda Dbirlikte kaldigt mahkGmlarin gercek hikdyelerinden esinlenerek
Yol'un senaryosu olusturmast gibi, ginimiz Kirt kurmaca filmleri de
yonetmenlerin tanikliklarini ve hayat hikdyelerini temsil eder. Bu baglamda
belgesel ve kurmaca tiirleri arasindaki ayrim Kiirt sinemast baglaminda o kadar
da keskin bir ayrim degildir, bunun aksine 6zellikle kurmaca filmler i¢in belgesel
turtyle geciskenlik gosteren bir anlatima sahip oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Bir yandan Kiirt kurmaca baglami1 temsil ettii gercek hikdyeler nezdinde
belgesel tiirtine yaklasirken, diger bir yandan da belgesel tiiriiniin gergeklikle
olan iliskisi iki Dil Bir Bavul belgeseli orneginde yadsmnmaktadir. Bakur
Orneginde ise daha 6nce de bahsettigim gibi belgeselin seyirciyle bulusmasi eksik
belge bahanesiyle son anda engellenmistir. Yilmaz Giliney doneminden beri Kiirt
filmleri salt sanatsal degeriyle degerlendirilmemis, bu filmlerin alimlanis1 direkt
olarak politik olmustur. Ulus/devlet hegemonyasi altinda buna elbette bir¢ok
farkli neden bulunmustur, ancak Kiirt sinemas1 bir yazili arsive sahip olmayan,
geemisi kendisi tarafindan belge altina alinamamis Kiirt halki i¢in adeta bir
‘kurgusal arsiv’ islevi gormektedir. Diger bir ifadeyle Kiirt filmleri ulus/devletin
kahramanlikla dolu ulusal tarihinde yer almayan bir ‘karsi tarihi’ temsil eder
niteliktedir. Kirt halkinin devletin tuttugu yazili kaynaklarda ve arsivlerde
belgelenmemis tarihi Kiirt belgesellerinde tanikliklarin ifadeleriyle ve kameranin
sahitligiyle gorsel bir belgeye doniisiir. Ana akim medyada temsil edilmeyen ve
devlet arsivlerinde yer almayan bu gergeklikler sinema yoluyla dolasima girince
elbette devletin ilk tepkisi bu sinemayr sansirlemek, filmlerin ulusal ve
uluslararast gosteriminin Oniine ge¢mek ve gerekirse yonetmenleri gdzaltina
almak olacaktir. Ulus/devletin “bliyiik anlati”’sinda yer almayan bu karsi tarih
filmlerle dolasima girince devletin dayandigi tarihi temeller sarsimaktadir.
Ancak ne zamanki Kiirt filmleri ‘kurmaca’ etiketiyle dolasima girer, o zaman bir
nebze de olsa Kiirt sinemasi tistiindeki bu baski1 azalir.

Kiirt sinemas: ustiindeki baskilar ve sanstirler devam ediyor olsa da bu
kisitlamalar1 temsiliyete doniistiiren Kirt sinemas: devletin kendi diskuruna
uymayanlar istiinde yaratmaya ¢alistigt mahpuslugu ifsa eder. Ancak burada
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saydigim butiin Kirt filmlerinde antidemokratik yaptirimlara getirilen elestiriler
kadar Kiirt halkinin ataerkil yapisi, tore ve geleneklerin baskisi, kadinlarin sosyal
statiisii de Kirt filmleri aracilifiyla sorunsallastirilir. Aksi gegerli olsaydi Kiirt
filmlerinin propaganda degerini de bu baglamda tartisiyor olurduk. Burada
tartisilan ‘mahpusluk’ kavrami bir yandan devletin Kirt temsiliyetini
kisitlamasiyla yaratilan mahpusluktur, bir yandan da ataerkil yapinin, tore ve
geleneklerin yarattig1 mahkiimiyet de Kiirt sinemasi yoluyla sorunsallastirilir.

4. SONUC

Bu makalede Oncelikle Kiirt sinemasinin olusumu tartisilmis, sonrasinda
Turkiye’de tretilen Kiirt sinemasma odaklanilarak bir ‘mahpusluk sinemasr’
tanim1 yapilmistir. Yilmaz Giiney’in 6zellikle son donem filmlerini hapishane
evreninde yazip yonlendirmesine dayanan bu tanimlamada mahpusluk sinemasi
sadece fiziksel hapishane mekdnindan film yapmak olarak simirlandirilamaz.
Guntimiiz Kiirt sinemasinin olusum kosullar1 ve sanstirle miicadele siiregleri
dikkate alindiginda Giiney’i fiziksel olarak sinirlayan hapishaneden tretimin
benzer kosullar1 Kiirt yOnetmenler i¢in Tirkiye’de gegerlidir. Ayrica Kiirt
filmlerinde temsil edilen olaylarin ve yasanmisliklarin devletin tuttugu ulusal
arsivlerde bir temsiliyeti olmadig1 i¢in, yani Tirkiye’de yasayan Kiirt halklarinin
maruz kaldig1 faili mechul cinayetler ve iskencelerin devletin kayitlarinda bir yeri
olmadig1 ve ana akim medya bu tiir gergeklikleri gormezden gelmek durumunda
kaldig1 i¢cin Kirt sinemas: 6zellikle belgesel tiiriiyle bu yasanmusliklarin temsil
edildigi kurgusal bir arsiv haline gelir. Kiirt kurmaca filmlerinin hemen hemen
hepsinde de yasanmis ancak temsiliyete doniismemis olaylar sinema yoluyla
ortaya c¢ikartilmis ve dolasima sokulmustur. Bir yandan da Kiirt kurgu ve
belgeselleri halen kendi estetik sinema dilini olusturma yolundadir ve anlatilacak
daha ¢ok hikaye, temsil edilmeyen ancak belgelenmesi gereken daha ¢ok olay
vardir ve bunlara giin gectik¢e yenileri eklenmektedir.
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