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OLARAK MEKAN VE MUZIiK"

A SYMBIOTIC RELATIONSHIP: SPACE AS A
CULTURAL FIELD AND MUSIC
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0z

Her fenomenin bir varlik alani vardir ve higbir Kkiiltiirel
fenomen, dogasinin geregi bu varlik alaninin disinda tam
olarak anlasilamaz. Dolayisiyla bir kiiltiirel fenomeni
anlamlandirabilmek icin diger baglamsalliklar gibi onun
uretildigi, icra edildigi/sunuldugu ve tiiketildigi baglam
olarak varlik alami dikkate alinmasi gereken onemli bir
dinamiktir. Varlik alanim1 karsilayan uzam, uzay, yer ve alan
gibi birden fazla sézciik mevcuttur. Ancak bu makalede,
icindeki iliskiselligi, somut unsurlarinin yam1 sira soyut
unsurlarinin olusturdugu atmosferi, bu atmosferin yarattigi
duygulanimi1 ve bu biitiinliigii nitelemesi bakimdan mekan
sozciigii diger sozciiklere tercih edilmistir. Mekan, icinde
etkilesimsel bir iligki ag1 olan seyler biitiinliigiine isaret eder.
Bu etkilesimsel iliski aginin temel nesnesi insandir. Yani, bir
varlik alan1 olarak mekan, insan ile arasindaki karsilikl:
iliskinin bir sonucu olarak olusur. Dolayisiyla bu makalede
insan mutlak pasif ya da mutlak aktif olarak degerlendirilmez.
Buna bagli olarak, ne fiziksel, kiiltiirel cevrenin insan
iretimlerini kontrol edip, bicimlendirdigi yaklasim olan
cevresel determinizim (environmental determinism); ne de
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cevredeki kosullarin alternatifli olanaklarinin icinden
tercihini kullanan aktif bir insan yaklasimi1 olan “olanak¢ilik”
(possibilism) gibi tek yonlii ve kat1 yaklasimlar tercih edilmis;
bunun yerine karsilikli  iligkisellifi odagmma alan
“olabilircilik” (probabilism) makalenin temel yaklasim1 olarak
benimsenmigtir. Miizikler ile mekanlar arasinda siki ve
vazgecilmez bir iliski vardir. Bu makalede bu iliskinin
niteligi; “iki unsurun var olabilmesi icin birbirlerine olan
yasamsal bagimlilig1” anlamimna gelen “simbiyotik”
kavramiyla tanimlanmistir. Dolayisiyla makalenin hipotezi,
miizik ve mekan arasinda simbiyotik bir iliskinin oldugu
seklindedir. Makalede, miizik ile mekan iliskisi hakkinda
genel bir cerceve cizilmekle birlikte daha c¢ok bu iliskinin
Tirk miizik kiiltirii icindeki etkisine ve c¢esitliligine
yonelinmis; bu cesitliligi niteleyen tiir kavraminin mekéan
temelinde nasil belirginlestigi, var olan yazili ve sozli
literatiir 15181nda ortaya konmaya caligilmastir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Cevre, Miizik, Mekan, Miizik
Tiirleri.

ABSTRACT

Every phenomenon has a field of existence, and due to its
nature, no cultural phenomenon could be completely
comprehended outside this field of existence. Therefore, in
order to be able to make sense of a cultural phenomenon, as
in other contextualities, its field of existence as the context
where it is produced, executed/presented and consumed is an
important dynamic that needs to be considered. There are
multiple words corresponding to field of existence such as
location, space, place and area. However, in this article, the
word space has been preferred over others as it qualifies the
relationality within itself, the atmosphere of it formed by
abstract and tangible elements and the affectivity and
integrity created by this atmosphere. Space as a field of
existence, forms as a result of its bilateral relationship with
the person. Therefore, in this article, the person cannot be
deemed absolutely passive or absolutely active. In connection
to this, this article did not prefer one-dimensional and strict
approaches such as environmental determinism where the
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physical and cultural environment controls and shapes human
production or possibilism which is an active human approach
that uses a preference among alternate opportunities of the
conditions in the environment; instead, ‘probabilism”,
which focuses on bilateral relationality, was adopted as the
main approach of the article. There is a close and
indispensable relationship between music pieces and spaces.
In this article, the quality of this relationship is defined with
the concept of “symbiotic”, which means “vital connection
between two elements for mutual existence”. Therefore, the
hypothesis of this article is that there is a symbiotic
relationship between music and space. While the article
draws a general framework in the relationship between music
and space, it rather turns towards its effect and diversity in
the Turkish music culture, and it is aimed to reveal how the
concept of genre which qualifies this diversity becomes
noticeable on the basis of space in the light of the written and
verbal literature.

Keywords: Culture, Environment, Music, Space, Music
Genres.

GIRIS

Kiltiir, diger canlilardan ayiran temel dinamik olarak, insanin yasamda var
olabilmek icin doga karsisinda uyarlanma' yonelimli trettigi bir olgudur.
insanlar bu kiiltiirel iiretime muhtactir ¢iinkii diger canlilara gore oldukca
dezavantajli bir anatomik yapiya sahiptir. Kiiltiir insanlara, doga karsisindaki bu
dezavantajini, avantaja ¢eviren énemli mekanizmalar sunar. Onceleri barinmak
ve korunmak amaciyla dogal yerlerin kiiltiirel olarak bigimlendirildigi, daha
sonralart kendisinin yapay olarak tretildigi, tasarlandig:1 yerler olarak mekanlar
Onemli kiltiirel tretimlerdir. Bu bakimdan insanin bigimlendirdigi ve/veya
drettigi mekanlar hem bir 6zne hem de bir nesne olarak bir kiltiirii cesitli
yOnleriyle temsil etme kabiliyeti tasir. Daha genel bir ifadeyle, mekan ve kiiltiir
arasinda i¢-ige gegmis, karsilikli ve bagimli bir iliski vardir; kiiltiir mekana yansir
iken, mekan da kiiltiire yansir. Auge (2014: 42), “... ¢evre insanlarin kolektif
yasamini etkiler, buna karsilik insanlar da ¢evrelerini etkiler” derken bu karsilikl
iligkiy1 vurgular.

! Uyarlanma, tanimlanmis bir ¢evrede birarada yasayan organizmalar ya da organizma
niifuslarinin  hayatta kalma ve iireme olanaklarini yiikselten biyolojik ve/veya davranigsal
uyumlarini saglayan siirectir (Bates, 2018: 93).
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Mekan ile kiltir arasindaki etkilesime yoOnelik farkli yaklasimlar soz
konusudur. Bu yaklasimlardan “cevresel determinizm” (environmental
determinism) insanin ve Urettigi kaltiiriin ¢evre karsisinda bagimli ve pasif/edilgen
oldugu goriisiindedir. Bu goriisiin M.O. 5. yiizyila Hipokrat'a kadar dayanan bir
tarihgesi vardir. 14. yiizyilda ibn-i Haldun’un da tinli “cografya kaderdir” sozii
onu bu yaklasimin bir temsilcisi konumuna tasir. Fernand Braudel ve Arnold
Toynbee gibi kimi diisin insanlar1 da uygarli§i cografya ile iliskilendirirler.
Cevresel determinizm Charles Darwin’in Ttirlerin Kokeni adli ¢alismasiyla ivme
kazanmistir. Yakin tarihte ise Ritter, Humboldt, Mackinder, Ratzel, Semple ve
Huntington gibi diisiiniirleri de bu yaklagimin temsilcileri olarak sayabiliriz (Akt:
Ari, 2017: 5). Burada son déonem antropologlardan Jared Diamond’t da anmak
gerekir. Diamond’in Tiifek Mikrop Celik (2004) ve (Cokiis (2006) adlartyla
Turkceye c¢evrilen kitaplarini da c¢evresel determinizm yaklasgimina dahil
edebiliriz. Bu kitaplarda Diamond yiksek medeniyetlerin sadece zengin
biyocografya cesitliligine sahip ekosistemlerde ortaya ¢iktigini ileri siirer.

Diger yaklasim olarak “olanak¢ilik” (possibilism) ise insani, aktif bir gii¢
olarak gorir. Bu yaklasim Paul Vidal Blache’ye kokenlenir. Bu yaklagimin
antropolojideki temsilcisi olarak Franz Boas ve Julian Steward sayilabilir. “Bu
anlayista gelismeyi saglayan gercek gilic dogal ortam degil, toplumlarin birbirleri
ile etkilesimleri ile elde ettikleri bilgi birikimi ve tarihi karakterdir. insan
topluluklar1 bu iliskiler ve tarihi mirasa bagh olarak dogal kosullarin sundugu
olanaklar arasindan olasi se¢imler yaparlar” (Ari, 2017: 8).

Bir de bu iki yaklasimin bir sentezi niteliginde kabul edilen “olabilircilik”
(probabilism) yaklasimindan bahsedilebilir. Bu makale olabilircilik yonelimli
olarak mekan ve insan arasindaki iliskiyi karsilikli olarak ele alir. Makalenin
icinde kimi zaman mekanin insan tutum ve davranislarini belirleyecegi gibi
cevresel determinizm etkisi hissedilse de, ¢oziimlemeler dontisimli (refleksif) bir
paradigma ile ortaya konulmaktadir.

Mekan, Arapga kokenli bir kelimedir ve etimolojik agidan “yerde/uzayda
nesnenin kapladig1 alan” anlamina gelir. Mekanin en temel nesnesi ise insandir
ve onun olusturdugu toplumdur. “Ontolojik anlamda mekan, insan varliginin
evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kilislar diyar1 ve nihayet insan basarilarinin
hem {Urini hem de etkileyen nitelikli uygulama alanidir” (Korkmaz 2007: 400).

Mekan: toplumsal bir eksende ele alan ilk yazarlardan biri Lefebvre’dir.
Lefebvre mekan ve toplumsallik arasindaki karsilikli bagimliligi Marksist kuram
ekseninde; mekani1 hem bir toplumsal liretim hem de onun doniistimiinde etkili
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bir unsur olarak irdeler* (Lefebvre, 2014). Ona gore, insanlarin iiretmelerinin bir
sonucu olarak mekanlar, ayn1 zamanda politiktir (Lefebvre 2008’den Akt: Mert,
2011: 180). Giddens’e (1990) gore de mekan: “Toplumsal faaliyetin cografi
olarak konumlandirilmis fiziksel ortam”1dir (Akt: Stokes, 1998b: 125). Turan’a
(2011: 46) gore: “Mekan stratejik ve siyasi anlamlar tasiyan toplumsal bir
urtindiir”. Schick de mekadn1 ”... zaman kavramu ile birlikte sekillenen ve sosyo-
kiltiirel bir eylemin gergeklestigi ortam...” olarak tanimlar (Akt: Giinli 2013:
24). Gunli'nliin (2013: 23) vurguladigr gibi: “Mekén, salt duvarlar ya da
geometrik sekiller olarak degil, bunlarin disinda gozle goriliir ya da hissedilebilir
bir sosyal paylasim bolgesi olarak ele alinmalidir”. Dolayisiyla “mekanlar...
yeryiziinde bir hacim kaplamaktan ¢ok daha derin islevlere sahiptir” (Bilgin
2013: 134).

Miizigi de igeren kiltiirel c¢alismalarda mekan kavramiyla anlamsal
dizeyde kesisen Scene; Landscape;, Soundscape gibi kimi kavramlara; mekan
kavraminin ele alindig1 Ekomiizikoloji; Kiiltiirel Ekoloji; Beseri Cografya, Kiiltiir Alan:
gibi kimi farkli disipliner ¢aligmalara rastlamak mimkiindiir.

Scene kavraminin anlam haznesinin sinirlart olduk¢a muglaktir. Kimi
zaman herhangi bir kiltiirel gruba, kimi zaman bir etkinligin atmosferine, kimi
zaman da “... pazarlama, iiretim, performans, cografi hareketli, yerel ve kiiresel
arasindaki iliskileri iceren miiziksel eylemlerin genis spekturmuna” isaret edebilir
(Aslan ve Yikselsin, 2015: 876). Cerezcioglu’'na (2011: 134) gore kavram “hem
belirli bir miizik tiirii ¢evresinde bir araya gelen insanlarin toplamina isaret
etmek i¢in hem de yerel diizeyde gergeklesen bir popiiler miizik pratigi icinde yer
alan bireyler ve aktiviteleri smirlamak i¢in kullanilabilmektedir”. Erol (2009:
232) ise kavrami, “paylasilan bir miizik etkinligi/pratigi/tiri ya da belirli bir
miizik zevki gibi ortaklasa bir seye sahip olan insan grubu tlizerine odaklanan
belli miizik tirleri ya da usluplarin iretimi ve tiiketimi ile iliskili olaylari
tanimlamada kullanilan bir terim” olarak ele alir. Anlam hazneleri olduk¢a genis
olan ve daha ¢ok toplumsalliga sinirlanan kimi scene tanimlart disinda,
mekansalliga merkezlenen ve mekansallikla iliskilendirilen kimi tanimlarin
varlig1 kavramin bu makalede deginilmesine olanak saglar.

Scene, mekan zemininde miiziksel etkinlikte bir araya gelen ve ortak bir
miizik begenisi gelistiren, affinity/begeni kamusu vb. gibi kavramsallastirilan
kiltirel grubu, yine bir mekansal biitiinlik ¢ercevesinde imler. Bu gergevede
Ornek teskil edebilecek birka¢ tanima bakacak olursak; Bennett ve Peterson,
Scene’i “... sinirlar1 belli bir mekanda treticiler miizisyenler ve hayran gruplari

2 Lefebvre 6zlii bir bigcimde, mekam ti¢lii model iizerinden irdeler: Ona gore mekan: mekdnsal
pratik, mekdn temsili ve temsili mekdn olmak tizere, akiskan ve diyalektik olarak irdelenmelidir.
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kiimesinin ortak miizik zevklerini gerceklestirdikleri belli bir zaman dilimi i¢inde
deneyimlenen odaklanmis bir toplumsal etkinlik” olarak tanimlar (Akt: Erol,
2018: 30). Shuker (2005: 238)’e gore, “i¢inde uzamsal kodlar barindiran scene
kavrami, mekanin kiiltiirel baglamiyla iligkili olan bir pratiktir”. “Scene kavrami
belirli bir cografi alan ile miizik arasindaki iliskinin tam merkezine konumlanir”
(Satir, 2016: 242). “Scene, bir siyasal sinir, bir bolge ya da kent olgeginde bir
mekan ile eslendiginde ise, yerel bir miizik etkinligi hiiviyeti kazanir. Ancak
burada amag tek bir mizik tirini ifade etmekten ¢ok, o yerle iligkili yerel
olanaklar, kaynaklar, miizisyenler, izlerkitle (audience), soundlar ve ideolojilerin
paylasildigi benzerlikler ve Ortlismelere vurgu yapilir” (Erol, 2009: 235).

Landscape (kiltirel cografi goriiniim) terimi insanin kiiltiirel cografyadaki
izinin olduguna ve bu izin belirleyici olduguna yo6nelik bir anlam tasir. insanlarin
yerlestigi her yer onun kiltirini, kiltiirel damgasint igerir. Soundscape (isitsel
peyzaj), birden fazla ses kaynagi ve ¢evresel etkilesim sonucunda olusan isitsel
ortamin bireylerin ya da toplumun algilama ve anlama bi¢imlerini merkeze alir
ve kisaca “sessel cevre’” olarak adlandirilabilir. Ekomiizikoloji, kiiltiirel bir
sinirlilik olarak mekan yerine daha ¢ok sinirsiz bir dogaya, aktivist bir nitelikte
yaklasan akimdir. Kiiltiirel Ekoloji, bir toplumun c¢evresine uyarlanma ve
etkilesme siirecinin incelenmesidir. Antropolji disipininde kiiltiirel ekolojinin bir
calisma alan1 olarak 6nem kazanmasi ve olgunlasmasinda, Emiroglu ve Aydin’a
(2003) gore J. H. Steward’in katkist biytktir. “Steward’a gore her toplumun
farkli bir kiltire sahip olmas: kendi fiziksel cevrelerine uyarlanmalarinin
dogrudan bir sonucudur” (Emiroglu ve Aydin, 2003: 531). Beseri Cografya,
“insan1 Ozellikleri ve faaliyetlerini ¢evreleriyle iliski igcinde ve meydana
getirdikleri mekansal orgiitlenme bigimiyle inceler” (Tiimertekin ve Ozgiic,
2019: 42). Kiiltiir Alan:, toplumsal ya da kiiltiirel agidan belirlenebilir bir niifusu,
dogal bir ¢evreyi ve bu ikisi arasinda oldugu varsayilan, ifade edilen ya da varligi
saptanan etkilesimi belirtmekte kullanilan antropolojik kavramdir.

Kiltirel alanlar olarak mekanlar, bir¢cok kiltiir ve sanat faaliyetlerinin
anlamlandirilmalarinda 6énemli veri kaynaklarini olustururlar. Miizikler de farkli
siregleriyle mekan ile simbiyotik iligki i¢indedir. Miizik, Uretim, seslendirme,
dolagim (dagitim) ve tiketim olmak tzere farkli siireglerin bitiinii olarak
distinilmelidir. Yalnizca dretildikleri degil, seslendirildikleri, dolasima
(dagitima) c¢iktiklar1 ve tlketildikleri mekanlar bakimindan da muzikler
incelemeye degerdir.

3 1920’lerin baglarinda miizik ve sound genellikle bolgenin “landscape” gelenegi olarak kabul
edilirdi (Connell ve Gibson, 2001: 11)
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1. MEKAN VE MUZIK

Her kiltiir, 6zel bir "yer bilinci"nin varligina isaret eden bazi standart
mekansal gostergelere sahiptir (Giddens, 2010: 31). Bu mekénsal gostergeler
¢ogu zaman bir Giretimin sanat olup olmadig1 konusunda da belirleyici bir 6zellik
tasir. Ornegin Shiner’a (2017: 15) gore, “miize, konser salonu ve edebiyat
miifredat1 gibi kurumlar seylerin sanat olarak tayin edilmesinde merkezi bir rol
oynamaktadir”. Performansa dayali etkinliklere ev sahiplig§i yapan mekanlar,
sergilenen unsurun var olan normlarinin, icraci, dinleyici iligkisinin, mekan
baglaminda cevrelenerek muhafaza edilmesi ile diizenleyici ve konservatif bir
anlam yiklenirler. Mekanin belirleyiciligi ve big¢imlendirici etkisi igin
Bachelard’in ¢ekmecelerde yer alan “hazir giysiler” metaforu konunun
anlasilmasi bakimindan olduke¢a ise yarar. Bu metafora gore: “... mekan olarak
bu platformun Onceki yasanmisliklarin ve gelenegin bir nevi sonraki kusaklara
aktarilmak tizere istiflendigi ve ilgili icracinin bu giysi ile norm haline doniisen
kimi edimleri hayata gecirdigi” (Akt: Balkaya, 2013: 883) sOylenebilir. Ayni
mekan iginde stlirdirilen performansin, gerek dinleyici gerekse icract igin
geleneksellesme siirecinde daha kapali ve biitiinciil algiya daha miisait bir yapida
gerceklesmesi, mekani sistemin kurulmasi bakimindan énemli unsurlardan biri
yapar (Ozdemir, 2016: 1155). “Bir mekan, sahip oldugu diizenleyicilik,
denetleyicilik, siirdiirtlebilirlik gibi kimi misyonlari ile edebi, fikri veya sanatsal
bir ekoliin/akimin inspiration (esin) kaynagini barindirir hatta kimi 6zellikleri ile
sagaltic bir etki de yapar” (Balkaya, 2013: 881). Erol (2009: 85) da mekanlarin,
“miiziksel zevke dayali farklilik ve smir nosyonlart igerdigini” soyler.
Besiroglu'nun kogekge hakkindaki tespiti mekanin belirleyiciligine 6rnek olarak
anilabilir. Besiroglu'na (2011: 53) gore: “Kogekce miiziginin ve dansinin ortaya
cikisini anlayabilmek i¢cin dncelikle Osmanli meyhaneleri incelenmelidir”.

Hudson (2006) gibi kimi yazarlar, miizik yoluyla insanlar ve mekanlar
arasinda giiclii kimlik duygularinin gelistirildigini vurgular (Akt: Timertekin ve
Ozgiic, 2019: 130,136). “Kiiltiirel kimlik s6z konusu oldugunda mekan ve miizik
kavramlar1 arasinda karsiliklt bir yaratma iliskist oldugunu sOylemek
mimkindir” (Kigiikebe, 2017: 96). Miizikler mekanlara kimlik verirken, ayni
zamanda da mekanlarin dokusundan, yapisal 6zelliklerinden dogrudan etkilenir.
Diger bir deyisle “mekan hem yaratiimakta hem de yaratmaktadir” (Leyshon vd.
1995: 425). Stokes da (1998b: 4) miizigin bu giicii tasidigini disinir: “Mizik
Onceden yapilandirilmis bir toplumsal mekdndaki herhangi bir isaretleyici
olmanin Otesinde, mekani donistiirecek araglari sunan bir olgudur”. Becker
(2013: 408), mekanin sanatsal iiretimlerin niteligi konusunda belirleyici oldugu
disiincesindedir. Smith (1994: 233) Soundscape adl1 ¢calismasinda: “Miizigin ayirt
edici bir ses tiirii olarak, insan cografyasindaki kiltiirel doniisim i¢in Onemli
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oldugunu ve kendi arastirma giindemini hak ettigini savunur”. Connel ve Gibson
(2001: 90), birgok yerin miizik yoluyla tanindigini ve miizigin belirli cografi,
sosyo-ekonomik ve politik baglamlarla iliskili oldugunu sOyler. Gergekten de
miizik, “kendi dogal iliskimiz ve ¢evre ile olan iliskimiz hakkinda fikir verebilir”
(Shepherd’dan Akt: Smith, 1994: 234). R. Murray Schafer (1993), iginde
yasadigimiz mevcut sesler dizisinin sonik ortamimizi olusturdugunu, ancak hava
ve beslenme yoluyla viicudumuza giren toksitlerde oldugunun aksine; buna
siirekli bir bicimde maruz kalmalarina ragmen insanlarin sesleri daha az farkinda
olduklarini sOyler. Donmez (2019: 226), bolgesellik/yerellik 0Ozellikleri
tasimayan hemen hi¢bir miizik kiltirinin olmadigmi, tim mizik
kiltirlerinin/tirlerinin dogasinda belirli bir mekansalligin buundugunu soyler.
Levitin (2015) tin1 kavraminin miizikteki anlamini alt1 unsur tizerinden inceler
ve ‘mekansal konum’u bu unsurlardan biri olarak ele alir. Levitin’e gére miizik
ickin bir kavram olan tini1, mekanla agiklanabilir bir 6zellige sahiptir. Becker’'in
(2013: 39) “herhangi bir sanat eserinin sonuc¢ta oldugu gibi olmasi igin

”

gerceklestirilmesi gereken biitlin faaliyetler...” olarak kavramsallastirdigl Sanat

Diinyalarn: sdylemi, bu makale 06zelinde mekan ve miizik iliskisi agisindan
oldukg¢a nitelikli bir katk: saglar. Burada Becker, tretilen kiiltiirel pratigin tim
baglamlariyla degerlendirilmesi gerektiginin altini1 giliclii bir bicimde c¢izer ve
mekdanin da bu baglamlar arasinda oldugunu vurgular. Bu vurgusunu ve
katkisini, Amerika’daki bolgesellik ve miiziksel isluplar hakkindaki tespitlerinde
gormek miimkiin olacak:

Caz New Orleans’ta veya bagka bir tekil yerde bir miiziksel
gelenek olarak ortaya c¢ikmadi. Ulkenin farkli yerlerinde
birbirlerinden bagimsiz bir bicimde ortak Ozellikleri Avro-
Amerikan ve Afro-Amerikan karisimi bir miiziksel gelenekten
gelmeleri ve icraya yoOnelimlillik olan poptler mizik tiirleri
ortaya ¢ikti. Bu miizikler farkli baglamlarda ortaya c¢iktilar, bu
yiizden her biri kendine 6zgii bir bigimde farkli unsurlarin bir
araya gelmesiyle olusmustur. Giineybati’da Blues ve piyanoyla
calman Ragtime’in Uslup Ttzerinde giiglii bir etkisi oldu.
Ortabati Giineydogu’da sirk ve ¢adir miizisyenlerinin bando
gelenegi, ensturmantal bir Ragtime iislubuna yol agti. Chicago
ve New York’ta yerlesik siyahi topluluklar Avro-Amerikan
Ogelerin agirlikta oldugu bir dslupla mesruiyet kazanmaya
ugrastilar. Kuzeybati ve Bati kiyilarinda siyahi halk
geleneginden gelen giicli bir etkinin olmayisi bando ve dans
miizigi gelenegi ile akraba olan ¢ok zayif bir miiziksel islubun
ortaya cikmasma neden oldu. New Orleans’ta iki ¢ok gii¢lii
gelenek ve Blues kilise miizigi sehre 6zgii bir miiziksel gelenegi
ortaya c¢ikardilar, gelisip ilerlediler. Her bolgenin kendine 6zgi
performans kosullar1 vard: (Becker, 2013: 369,370).
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Yukaridaki Orneklerde de gorilecegi iizere miizig§in mekanla olan
simbiyotik iligskisine yoOnelik genel gecer bir kabullenis vardir®. Bu kabullenis,
kimi mizik tirlerinin tanimlarina da yansimistir. Berendt (2003: 201) i¢in Blues:
“her seyden Once, kirsal kesimin ... mizigidir’. Washabaugh, (2006: 29) da
Flamenkoyu, Endiiliis bolgesine atifta bulunarak agiklar. Kimi zaman tiim ulusta
homojen olmamasina ragmen, ilgili miizik tiirlerine ulusal kapsamda, yani
makro diizeyde bir mekansallik atfedilmistir. Ornegin, Tango denilince akla ilk
olarak Arjantin, Flamenko denilince ispanya; Salsa denilince Kiiba; Fado
denilince de Portekiz gelir. Kimi zaman da bir ulusun i¢indeki siyasal ve/veya
kiltiirel bolgeler ayrag olarak ise yarar. Hindistan’da, miizik merkezli bir ayrim
olarak birincisi Kuzeydeki Hindu, ikincisi Gineydeki Karnat olmak tizere iki
makro bolgenin varligr dikkat ceker (Berendt, 2003: 419). Fryer ve Cornish
miizik mekanlarin1 lokal, ulusal ve kiiresel olarak ii¢ baslikta irdeler (Akt:
Leyshon, vd. 1995: 424). Turkiye’de de halk miizikleri agisindan
bolgesellik/yoresellik son derece belirleyicidir. Hatta ilgili mekadn i¢cinde kimi
zaman miziksel tiirler ve bilesenler gbz ard1 edilir ve “Malatya tiirkiileri”, “Sivas
turkileri”, “Karadeniz tiirkiileri”, “Ege turkiileri”, “Rumeli tlrkileri” gibi
bolgesel ya da kentsel adlandirmalar 6ne ¢ikarilir ve miizikler mekan ekseninde
siiflandirilir.

Bu makalede miizik ve mekan iliskisi iki farkli ancak kimi zaman kesisen
iki olcek ekseninde degerlendirilecektir: “Makro Alanlar” (Genis Olgekli
Alanlar) ve “Mikro Alanlar” (Dar Olgekli Alanlar)’. Miiziklerin mekansal
smiflandirmalar kimi zaman, kiiresel Ol¢ekte (diinya miizigi®/world music vb.),
kimi zaman cografi bir yon belirlenimiyle (Bat1 miizigi, Dogu miizigi vb.), kimi
zaman kitasal (Afrika miizigi, Avrupa mizigi vb.), kimi zaman ulusal (Tirk
miizigi, Rus miizigi vb.), kimi zaman da yoresel (Karadeniz miizigi, Teke miizigi
vb.) 6l¢ekte ve makro diizeyde heterojen bir kapsamin i¢inde karsimiza ¢ikarken;
kimi zaman da cami mizigi, tekke miizigi, oda mizigi gibi mikro diizeyde,
gorece homojen bir kapsamda karsimiza ¢ikar. Kimi zaman bir miiziksel tiir,
hem makro diizeyde, hem de mikro diizeyde yasam bulabilir. Ornegin Semahlar
i¢in “Sivas, Erzincan, Malatya vb. gibi Alevi niifusunun yogun oldugu sehirler

4 Bu konuda inancer (2015) gibi mekan miizik iliskisini zayif bulanlar da vardir: “... musiki icrasi
icin Ozel bir mekan ve mahal gerekmez, hamamda da, piknikte de, karada da, denizde de, evde
bulasik yikayip ¢amasir asarken de, araba kullanirken de, camide de , konser salonunda da
musiki icra edilir”.

5 Bu farklilik cografyada “sit” ve “situasyon” sozcikleri ile kargilanir. (Ayrmtilt bir okuma igin:
Tumertekin ve Ozgii¢, 2019).

¢ Diinya muzigi bir yandan etnisite, yerellik, ruhanilik, geleneksellik nosyonlarinin sdylemsel
olarak yeniden ingasmma dayanan ticari bir terimken, bir yandan da yerel kaynaklarin
miizisyenler, prodiktorler ve firmalar i¢in miizik icrast ve miizik dretimine yeni birtakim
olanaklar actigi bir kiiltiirel mekani ifade etmektedir (Degirmenci, 2009: 163).
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“makro” alanlar1 olustururken; bu sehirlerin icinde daha dar mahaller, tiirdes
Alevi yerlesim yerleri ve/veya cem evleri ise “mikro” alanlar1 temsil eder”
(Ersoy, 2019: 48).

Miiziklerin mekan yoluyla nitelendirilmeleri ve/veya simiflandirilmalart
sistemli ya da sistemsiz olsun, bir bigimde literatiirde yer edinmistir. Miizikte tiir
siniflandirmalarmm “Olciitsiiz”; “Tek Olcutli” ve “(iliskisiz) Cok Olgiitlii”
olmak tiizere ii¢ kategoride ele alindig1 calismada, Olgltlerden birinin mekan
oldugu “birbiriyle iligkili ¢ok o6l¢itli” yeni bir model Onerilir (Ersoy, 2017).
Oransay (1976) mekant miizik tiirlerinin bir 6l¢itii olarak kabul eder ve bunu
“kiginin yasamiyla (ortamla) ilgili ayrimlar” olarak ele alir. Tanrikorur (2011:
48), farkli olcutlerle mizik smiflandirmast yapar ve bir olciiti mekana ayirir.
Akdogu (1996) miizik tiirlerinin irdelenmesinde -iliskisiz- ¢oklu Ol¢iit kullanir.
Turk miizigi basliginda altinct maddede “miizigin konusu, amaci, seslendirildigi
ortam, kullanilan dizgeler, calgilar, ezgisel ve sO6zel anlayis, tek ya da ¢ok sesli
olus da tirt belirler” diyerek mekansallik i¢in 6zel bir ele alis sergilemez; ancak,
“yorelerine ya da bolgelerine gore” basligiyla yalnizca geleneksel halk miiziginde
de olsa mekansal ayrimi kullanir. Ufki (2002: 76), mekansal ¢ercevede miizikleri
ikiye aywrir: “Musiki iki tiirliduir; birincisi ev musikisi veya bir oda iginde
dinlenilebilen musikidir; digeri ise ¢ok guriltili, savasta ve agik yerlerde
dinlemeye uygun mehter miizigidir’. Duygulu (2018) mizikleri diger

” 43

dinamiklerin yani sira “makam koridoru”, “ses bolgesi” ve uslup bolgesi” gibi
farkli hacimlerdeki bolgesellikler olarak ele alir. Donmez (2019: 36,37) mekan
miizik iliskisinin “Canli Miizik Mekanlar1” basliginda anlam kazandigini soyler
ve bu iliskiyi bu ¢ergevede ele alir. Bu ele alis1 da profesyonel ve amatdr miizik
mekanlart olarak iki kategoride degerlendirir. Profesyonel mekanlari, “miizigin
ticart bir gere¢ olarak kullanildigi, dolayistyla miizisyenlerin para kazandigi
mekanlar” olarak; amator mekanlari da “mesk yoluyla miiziksel egitim ve
sosyallesme saglamak amaci tasiyan... asik kahvesi, miizisyen dernekleri, miizik
dernekleri ve amator korolar gibi mekanlar” olarak agiklar.

Nettl ve Bohlman (1991), etnomiizikoloji disiplini iginden mekanin
cercevesini isevuruk sekilde soyle c¢izer: “Bir etnomiizikolog i¢in alan [mekan];
cografik ve linguistik alan, bir etnik grup, bir kdy, kasaba, varoslarin yasadig1 bir
bolge, sehir, ¢0l, ormanlik ve kutuplardan bir yer olabilir”. Dolayisiyla
mekanlarin smirlar1 ¢ogu zaman degisken ve gecislidir. Mekanin makro ve/veya
mikro olarak siniflandirilmasi aslinda i¢inde yasadigimiz evimizin bir odasindan
baslayarak, binaya, mahalleye, kente, tilkeye, kitaya kadar uzanan ve birbirinin
icine ge¢mis ¢ok katmanlt bir yapmin varligini ortaya koyar. Ancak, bu higbir
zaman miizik ile mekan iligkisinin olmadig1 ya da ele alinamayacagi anlamina
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gelmez. Ozellikle belirli bir miizik kiiltiirii icinde bu iliskinin anlamli sonuglar
iretecegini sdylemeye bile gerek yoktur.

Miizik Tiirlerinin Temel/Mikro Mekanlar: Olarak: “Kiiltiir Ocaklar1”

Hemen her farkli kiiltirin dogdugu ve merkezlendigi bir yer vardir.
“Kiltirin dogdugu ve merkezlendigi bu yere o kiiltiriin kaynak alani yani
‘kiltir ocagr’ denir. Tarih boyunca giyim-kusam, beslenme, dil, miizik ve
mimari gibi kiltirin gesitli 6zellikleri bu ocak alanlarindan ¢ikip yayilmigtir”
(Timertekin ve Ozgii¢, 2019: 98). Kiiltiir ocagi, antropolojide “cekirdek bolge””
olarak kavramsallastirilir. Mikro diizey olarak diistiniilebilecek kiiltiir ocagi, bir
mekan olarak kiiltiirel yalittmin merkezini olusturur. Miizik tiirleri de bu kultiir
ocaklar1t merkezinde mekansallasir ve kendiligini kazanirken ayni zamanda diger
miiziksel tirlerden de farklilagir. Daha basit ve genel bir ifadeyle, hemen her
kiltiirel bilesende (sanat dalinda) oldugu gibi miizikte de herhangi bir tiiriin
olusabilmesi icin mekansal olarak kiiltiirel bir yalitim® gerekir. Bir kiiltiirel
yalitim olarak mekan, ¢ogu zaman miizik tiiriniin agiklanmasinda basvurulan
temel argiimanlardan birini olusturmaktadir. Tirkiye’de temel miiziksel tirler’
olarak Turk Halk Mizikleri ve Tiurk Sanat Miizikleri'® kimi zaman mekan
kavrami ekseninde agiklanir ve bu eksende birbirlerinden farklilastirilir.

Mekansal Baglamda Tiirk Halk Miizikleri

Makro diizey agiklamalarda, “geleneksel halk kiltiirleri bir kural olarak
kirsal ve tarimsaldir (Timertekin ve Ozgiic, 2019: 128), halk miizikleri de
anonim yaratilar olarak “kendi yoresel rengiyle kira, kéye damgasini vurmustur”
(Behar, 2002). Erol’'un (2009: 72), Ling’ten aktardigina gore de “halk miizikleri
genel gecer bir tanimla yazi kullanmaksizin bir kusaktan digerine
aktarilan/6gretilen kirsal kesim miizikleridir”. Tanpinar (Akt: Karaca, 2005: 55)
“... gesnisi ancak cografyaya tabi olan bir usluptur” diyerek halk miiziginin
bolgesel, yerel bir karakter tasidigina isaret eder. Bela Bartok’un ifadesi de
aslinda bu baglamda oldukg¢a belirleyicidir. Bartok halk miiziklerini “koéyli
miizigi” ifadesiyle, mekansal ¢ercevede tanimlar. Burke (1996: 101) de miizik
arastirmalarinda teknolojik gelismelerin getirdigi avantajlar1 vurgularken
Bartok’un halk miizigini isaret eden bu ifadesini aynen kullanir: “Bartok koyli
miiziginin 6nemli bir kismini balmumu silindirlerine kaydetti ve bu ona

7 Alman difiizyonizminde “kiltiir gemberi” olarak adlandirilmaktadir (Emiroglu ve Aydm, 2003:
528)

8 Kiiltiirel yalitim; degerlerin ve etkisinin uzandig1 alanlar, uzamlar anlaminda kullanilmigtir.

® Miizikte Tiir kavraminda “Temel Tiir” ve Alt Tiir” ayrimi hakkinda ayrintili bir okuma i¢in:
Ersoy (2017).

10 “Tirk sanat miizikleri” ifadesi bu makalede, Osmanli musikisinin de i¢cinde yer aldig1 kadim
bir musiki gelenegini kapsayan hacimde kullanilmistir.
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kaydettiklerini birbirleriyle karsilastirma olanagi sagladi”. Yonetken de (2006:
11), Ankara dolaylarindaki alan g¢alismalarindaki tespitlerini aktarirken “koy
sarkilar1” ifadesini kullanarak bu minvalde bir degerlendirme yapar. Tiirk halk
miizigi olarak nitelendirilen miiziksel bitiinliik kimi zaman bir teritoryal ¢izgide
ve mekansal cercevede “Anadolu Miizigi” olarak adlandirilir. Meri¢’in (2011:
55) de tespitleri halk miiziklerinin mekansalli§ina ve bu mekansallik araciligiyla
sanat muziklerinden farklilagmasina yOneliktir: “Osmanli doneminde halk
arasinda kabul goren miizik tlri, asik geleneginin uzantisi olan halk muzigiydi.
Eglenceler, daha ziyade kirsalda asik/ozan bulusmalar1 seklinde yapiliyordu.
Sarayda ise alaturkanin hiikkmi stiriiyor ve fasillar diizenleniyordu. Bunlar
birbirinden bir hayli kopuktu. Bol tenna dirnali agir alaturka, halka ulasamazken,
halk miizigi de saraya girmiyordu ya da padisahin hoslanacag: sekilde
torpilenerek huzura ¢ikiyordu”.

Tirk halk miziklerinin alt tirleri de kimi zaman mekansal ifadelerle
nitelendirilir. “Yol Havas1”, “Yayla Havas1”, “Gurbet Havas1” gibi mekansal
gondermeler bu ifadelere 6rnek olarak verilebilir. Sosyalizasyona dayali olarak
dongiisel yapilan kimi miizikli toplantilar da halk miiziklerinin Tirkiye’deki
baska mekanlarini belirler. Bunlar, kdy odalari, konaklar gibi mikro mekanlardir.
Bu mekanlarda, Sira Geceleri, Ferfene Geceleri, Yarenlik, Barana Havalari,
Oturak Alemleri ve Kiirsiibast gibi miizikli toplantilar gerceklestirilir. Tiirkiye’de
halk miiziklerinin kurumsallasmasinda anilmasi gereken O6nemli bir topluluk
“Yurttan Sesler'”dir. Bu topluluk da makro diizeyde bir mekansallik icerir, yani
yurt burada temel mekani olusturur. Mekdnlar kimi zaman farkli kiltiirel
pratiklerin bir arada yer aldig1 yerler olarak ulusal kiiltliriin olusmasinda énemli
bir mekadnizma olarak belirleyici bir Ozelik tasir. Bu baglamda mekansal
adlandirmalar kimi zaman siyasal, ideolojik ve kiiltiirel bir manevraya da imkan
saglar. Ornegin, Tirk mizigi, Hint mizigi, Yunan mizigi gibi kimi
nitelendirmeler, ulusal sinirlarin bir biitiin olarak mekansallastirildig: ifadelerdir.

Endemik Miizikler: Mekdnsal Bir Kategori Olarak “Halk Miizikleri”

Burada analojik bir yaklasimla, halk mizikleri i¢in yeni bir kavramsal
acilim Onermek istiyorum. Tarimbilimlerinde, yalnizca kendine 6zgii kosullarin
olustugu yerlerde yasayan bitkilere “endemik” bitki denir. Buradan hareketle
halk miiziklerinin de “endemik miizikler” oldugu, kendi kiiltiirel mekansal
yalitimlarinin oldugu sOylenebilir. Ancak vurgulamak isterim; halk miiziklerinin
kirsala veya koye ait olmasi; her kirsalda ya da kdyde ayni miizigin uretildigi,

1 Yurttan sesler “buitiincti kiiltiir kurami” ekseninde ¢nemli ve islevseldir. Biitiincii Kiiltiir
Kuramai: Bir toplulugu tiim biyolojik, toplumsal ve kiiltiirel yonleriyle bir biitiin olarak anlamaya
ve bitiin kiltiirleri i¢cine alacak evrensel bir kiiltlir bilgisine ulagsmaya c¢alisan kuramsal bir
yonelimdir.
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seslendirildigi ya da tiiketildigi anlamina gelmez'?. Halk miizikleri, ilgili topluluk
tarafindan “endemik mizikler” olarak kendi ¢evresel kosullarina bagli bigimde
ve bir ¢ok miiziksel bilesen yoluyla digerlerine gore farklilagir. Tlrk halk miizigi
repertuvarinda yer alan miziksel tirlerin kimi zaman mekansal bir sifatla
anilmasi, endemiklige birer gdonderme olarak okunabilir. Ornegin, “Konya
Divan Ayag1”, “Balikesir Bengisi”, “Teke Zortlatmasi1” gibi. Endemik olmanin
somut bir gostergesi de halk ¢algilaridir. Adlarinda keskin bir mekan vurgusu
olmasa da kimi halk calgilar1 g¢evresel adaptasyonla iretilmektedir. Yapisal
olarak ¢émleklerin ve udularin kilden olusturulmasi ¢l bolgesi kosullariyla iliskili
olarak mekénsal bir sonucgtur. Giliney Bati Ege (Teke) bolgesindeki sulak
alanlarin sonucu olarak da, sipsi, kabak kemane gibi ¢algilar da endemik c¢algilar
olarak karsimiza ¢ikar.

Mekansal Baglamda Tiirk Sanat Miizikleri

(44

Cook (1999: 55), genel geger bir gcercevede sanat miiziklerinin “... ¢ikis
noktast agisindan saray ve soylularin miizigi” oldugunu ve “bu miiziklerin
yalnizca bu c¢evrede iretilip tiketildigini” sOyler. Tirk sanat miizigi olarak
adlandirilan kadim miizik gelenegi, her ne kadar Batili anlamda birebir
ortiismese de'> mekansal aidiyeti bakimindan Tirk miizik literatiiriinde de

saraylara'!, imparatorluk merkezlerine ve kentlere konumlandirilir.

Benlioglu (2018), himaye edilen Osmanli miizigini “saray”, “sehir” ve
“tekke” olmak tizere ii¢ farkli mekanda ele alir. Saraylari, “sanat koruyuculugu
vasfiyla... genel olarak her kiiltirde 6nde gelen himaye merkezleri...” olarak;
Sehirleri, ¢okkultiirlii bir sentez mekani olarak; Tekkeleri ise, yalnizca dini

”

musikinin degil, din dist musikinin Uretildigi ve hatta musiki nazariyati
calismalarmin  gergeklestirildi§i mekanlar olarak tanimlar. Benlioglu,
aralarindaki etkilesimi de vurgulayarak bunlari, Tiirk sanat miziklerinin temel
mekanlar1 olarak kategorize eder. Saraylar, tekkeler, mevlevihaneler ve dergahlar
gibi mekanlar diger kaynaklarda da siklikla Tirk sanat mizikleri i¢in referans
noktas: kabul edilmislerdir (Ogiitle ve Etil 2012; Ayas 2018; Aksoy 2008;
Yondemli 2004). Bu kurumlar miizigin iretilmesinin, seslendirilmesinin ve
tiketilmesinin yani sira aslinda Ogretim kurumlar1i olarak da Tirk sanat

12 Konuyla ilgili olarak Stokes'un (1998a) tespit ettigi gibi, siyasal, bolgesel/cografi bir sinirlar,
her zaman kiltiirel alanlar belirleyemez. "Findiklar ve Sazlar: Bir Dogu Karadeniz Vadisindeki
Kiiltiirel Degisime iliskin Gozlemler" adli makalesi buna iyi bir 6rnektir. Stokes bu makalesinde
ayn1 kiltiirel grubun mensuplarinin birbirlerine son derece yakin olan iki bolgede farkli miizik
kiltiirleri Grettiklerini tespit etmistir.

13 Benlioglu (2018: 69), “Bat1 patronaj merkezlerin kilise ya da papalik tarafindan uygulanan
modelin, Osmanli uygulamasinda kurumsal olarak bir karsilig1” olmadigini diistinir.

14 Saray ifadesi burada sembolik ve metonomik bir cercevede kullanilmaktadir. Muzika-1

Humayun, “Saray Bandosu” anlaminda, bir baska mekansal nitelendirmedir.
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miizikleri mekanlaridir. Adi gecen mekanlarda Tirk sanat miiziklerine iligkin
teorik ve uygulamaya doniik tim diizeylerde 6gretim yapilmis, “ayni zamanda
imparatorluk cografyasindaki yaygin teskilatiyla merkezi mizik geleneginin
yayillmasinda ve g¢evre kiiltiirliniin etkilerinden beslenmesinde de Onemli rol
oynamistir” (Ayas, 2018: 48).

157 sifatr ile

Behar (2001), bir yayminda Osmanli/Tirk miizigini “saray
birlikte kullanir, Behar’a gore: “Saray miizigi denilince liretimi, icrasi Gslubu ve
dinleyici kitlesi saray ve yakin ¢evresiyle sinirlt bir miizik tiirii akla gelir”. Saray,
aslinda icindeki diger mekansal katmanlari barindiran bir biitiin olarak da
okunabilir. Tiirk sanat mizikleri icin mikro diizey ekseninde kiltiir ocaklar
olarak mekan ile miizik arasindaki iliskinin somutlastig1 en 1yi 6rneklerden biri
saray i¢inde yer alan Enderun’dur. Enderun, Fatih Sultan Mehmed déneminde
asil olarak devletin idari ve askeri istthdamina yonelik bir egitim kurumu olarak
kurumsallasmistir. Kurumda daha sonra, belagat/dil, matematik, hukuk/seriat
ve miizik basta olmak tizere diger sanat dallarinda egitim verilmeye baslanmaistir.
Kurum II. Mahmud doéneminde modernlesme hareketleri ¢cercevesinde (1833)
kapatilmis, ancak buradaki egitim, yine sarayin patronaji ile donanmis olan
Muzika-i Himayun gibi halef kurumlarda siirdiiriilmiistiir. Yine “Seferli Odast
da meskhane olarak 17. yilizyilda bir mekan olarak musiki aktariminda ve

gelisiminde 6nemli bir yer almistir” (Behar, 2020: 66).

Kimi goriislerde sanat miiziklerinin kiiltiir ocaklar1 olarak vurgulanan saray
sinirliligl, yonetici siiflarin, segkinlerin, tiiccarlarin daha sonraki dénemlerde ise
burjuvazinin yasadig1 yerler olarak genisletilebilir. Ancak bir mezranin, kdyiin
veya kasabanin sakinlerinin “sanat muzigi” ile ilgili iretim, seslendirme ve
tiketim olmak tizere stiregsel biitliinliige tamamen dahil oldugunu séyleyebilmek
olduk¢a zordur. Dolayisiyla Tiirk sanat miiziklerinin kultir ocaklarinin,
saraylar/imparatorluk merkezleri ve kismen de kentler oldugunu sdylemek hig
de yanlis olmayacaktir. Ciinkii sanat miizikleri tarihsel ve kiltiirel olarak bu
kiltiir ocaklarinda hayat bulmus ve himaye edilmistir.

Saray, temel fonksiyon olarak finansin saglandigi patronaj/hamilik
yeridir'®. Benlioglu (2018: 9) da patronaj ediminin Turk muzik kaltira igindeki
varligina dikkat ceker: “Genel karakteri itibariyle bir sehir miizigi olan Osmanli

5 Literatirde karsilasilan “divan musikisi” ifadesi de musikinin saraya aitligini ifade eden bir
mekansal gondermedir.

16 Saraym kimi zaman saz/halk sairlerini de himaye ettigi, destekledigi kaynaklarda yer alir
(Koprula 1989; Koprili 1962). Gergekten de 15. ylizyllda Osmanli saray: saz sairlerine agikti
(Aksoy 2008:40), ancak bu yalnizca istisnai bir yer verme olarak degerlendirilebilecek smirlilikta
ve nitelikte idi. Bu, hi¢bir zaman sarayin siirekli ve degismeyen bir miiziksel tiretim ve titketim
tercihi olmadi (Ersoy, 2018: 646).
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donemi miziginde saraymm temel rolii nitelikli sanatgr ve eserlerin
desteklenmesidir”. Ancak Behar (2020: 74), bu miizik tiiriindeki patronajt saray
ile sinirlamaz ve Ozel meclislere de 6nem atfeder: “19. ylzyilin ortalarina dek
miizigin ve miizisyenin varligini ortaya koyabildigi, meraklis1 ve dinleyicisi ile
bulustugu en Onemli mekanlardan biri 6zel meclisler olmustur. Mizik ve
miizisyenler agisindan meclis sahipleri her zaman saraydan ¢ok daha Onemli
birer sponsor/patron olmuglardir”. Behar (2020: 63) ayrica Tirk sanat
muziklerinin mekansalliklarinin bir siireklilik ve butinsellik degil, dinamiklik ve
tikellik igerdigini savunur: “Sarayin, padisahin ve yOnetici sinifin zaman zaman
ustlendigi tesvik edici roli de inkar etmek s6z konusu degildir, ama ta on altinci
ylzyildan beri ve her donemde musikisinaslar arasinda sarayin ‘patronaji’ndan
yararlanamayanlar ezici ¢cogunlugu teskil etmislerdir”.

“Patronaj, esit olmayanlar (bir yanda Onderler/hamiler, 6te yanda
yandaglar/himaye edilenler) arasindaki kisisel iliskilere dayanan bir siyasal
sistem olarak tanimlanir” (Burke 2011: 74). Burada patronajin, miizik tercihleri
disinda siyasal ve ideolojik erekler tasidigini da belirtmekte fayda var. Ornegin
kilisenin Orta Cag donemindeki miizik patronajinin; yine Osmanlt doneminin
Tekke ve Mevlevihanelerin patronajlarinin inangsal ve ideolojik zemini goz ardi
edilemez"’.

Mekénlar mikro dizeyde de olsa kimi zaman yalnizca bir muzik tiiri ile
sinirlt kalmaz. Ornegin “tekke miizigi” ifadesi aslinda homojen ve tek bir miizik
tirint degil, icinde farkli miizik tirlerini barindiran bir mekani niteler.
Tekkelerde, Tekke ilahisi, Durak'®, Tekke Na’at1 gibi farkli tiirler mevcuttur.
“Mevlevi Ayini” ya da “Mevlevi Miizigi” ifadesi de ayn1 anlamdadir. Bir baska
mekansal ifade de “cami miizigi” dir. Cami miizikleri de tekke miiziklerinde
oldugu gibi, bir tiir olmaktan ¢ok camide seslendirilen tiirleri kapsayan bir
ifadedir. Cami miizigi i¢inde tiir olarak nitelendirilebilecek tiretimlerden bazilari
sunlardir: Ezan', Salat®, Kamet*, Tekbir*?, Tesbih®, Na’at*® ve Methiye®.

17 Benlioglu (2018: 101), bu patronajin aslinda ilgili dénemde miizige toplumsal mesruiyet
sagladigini, bu tip kutsal/ideolojik kurumlarin miizigin kamusal bir zemin bulmasinda da etkili
oldugunu distntr.

18 Tekkelerde zikir ya da ayinlerde Tiirkge sdzlerle ayinin belirli kesitleri arasinda seslendirilen
vokal bir tirdiir.

19 Miisliimanlara namaz vaktinin geldigini bildirmek, onlar1 namaz kilmak tizere camiye davet /
¢agri islevi goren dogaglama okunan vokal bir tiirdiir.

20 Hz. Muhammed’e dua ve selam iglevi goren vokal bir tiirdir.

2l Namaz kilindig1 esnada miiezzin Onderliginde ezandan 6diinglenen sozlerle ve bunlara kimi
eklerle vokal seslendirilen bir tiirdir.

22 Tiirkcede “Allah biiyiiktiir” anlamina gelen yalmizca “Allahu Ekber” soziinii vokal olarak
seslendirmek.

2 Allaha yakaris, yalvaris iglevi géren vokal bir tiirdir.
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Bunlar disinda ibadete 6zgli dualari ve bunlarin ezgilendirilmesinin genel bir
adlandirimasi olan ilahi de cami miizigi i¢inde degerlendirilebilecegi gibi kimi
zaman camiyi de asan makro bir diizeyde karsimiza ¢ikar.

Mekansal eksende miiziklere bakmak, miizigin kendiligi acisindan oldukc¢a
verimli bir perspektiftir. Eger cami miiziklerine, mevlevi miiziklerine ve tekke
miiziklerine islevsel bir perspektif ile bakacak olursak bu miizikler arasinda esasl
bir farklilik bulmak buradaki miiziksel ¢esitliligi anlamak agisindan pek miimkiin
olmayacaktir. Ancak perspektifimizi mekdn ekseninde gelistirirsek, bu
miiziklerin farkliliklarin1 anlayabiliriz. Yani mekan, diger miiziksel bilesenler
ekseninde birbirleriyle benzesen kimi miizik tiirlerini farklilastiran énemli bir
ayrag olarak ise yarar.

Mekan ve miizik iliskisi, kimi zaman tek bir miiziksel bilesen ekseninde de
ortaya cikabilir. Ornegin kimi miizik oturtumlarinin®® adlandirilmalar: da mekan
cercevesinde gerceklestirilir. Aksoy (2008: 191), Osmanli déneminde “ince saz”
adi ile nitelendirilen oturtumun saraylarda, tekkelerde, musiki meskhanelerinde
bir de 6zel musiki meclislerinde dinlendigini sdylerken mekanin bu oturtum igin
belirleyici oldugunu da aktarmis olur. Tlrk sanat miizigini mekan ekseninde ve
mikro dizeyde acgiklayan bir diger yazar da Behar’dir. Ona gore (2015: 56):
“Tirk musikisi oda musikisidir yani ‘chamber music’... daha az sayida
icracilarla daha kii¢iik mekanlarda icra edilen bir musiki”dir.

Bir Miizik Mekan: Olarak “Istanbul”’

“Her seyden 6nce Osmanli Tirk miizigi her zaman esas itibariyle istanbul
basta olmak iizere Bursa, Edirne, Selanik, Sam, izmir gibi belli basli Osmanli
kentlerinde gelismistir. Nitelik itibariyle bir sekir musikisi olmustur. Bu kentler
disia yayilmis oldugu pek sOylenemez” (Behar, 2003: 47). Ancak Tirk sanat
miiziklerinin mekanlar1 olarak bu kentlerden istanbul olduk¢a 6zgiin bir yer isgal
eder. Ayas (2015: 228) da sehir miizigi ifadesini istanbul ekseninde aktarir:
“Osmanli miizigi gelenegi aslinda istanbul gibi biiyiik sehirlerde aydinlarin ve
cesitli katmanlardan sehir halkinin ortak begenisini ifade eden bir sehir
miizigidir”. Behar (2020: 33), istanbul’'un 6nemini “Osmanli/Tirk musikisi
geleneginin olustugu kent” olarak niteleyerek bu konudaki goriislerini agik bir
bicimde ortaya koyar. Behar'in mekan olarak istanbul ile ilgili diger tespitleri

24 Hz. Muhammed’in giizel ve iyi niteliklerini anlatan s6zlerin vokal olarak seslendirilmesinde
kullanilan bir tiirdir.

% Allah ya da Hz. Muhammed i¢in 6vgi igerikli s6zlerin vokal olarak seslendirilmesini igeren
tirdir.

% Oturtum, ilgili seslendirmede kullanilan ses kaynaklarina ve bu kaynaklarn
gorevlendirilmesine yonelik bir anlam igerir.
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soyledir: “... musiki gelenegine zaman zaman -ait oldugu imparatorluga ya da
daha genis bir islam/Ortadogu medeniyet dairesine veya bu miizik gelenegine
katk1 yapmais etnik ve dinsel unsurlara (Tirk, Ermeni, Rum, Yahudi vb.) hi¢bir
atif yapmaksizin- sadece ve basitce ‘istanbul Musikisi’ de denebilmis olmasi
bosuna degildir. Hi¢gbir zaman miinhasiran baskente sikismis olmasa da olusum
stireci istanbul’da cereyan eden ve esas itibariyle bu sehrin ahalisinden neset
etmis olan bu musikinin baskenti de her donemde yine istanbul olmustur”
(Behar, 2020: 9). Yine aym yayininda Behar, Tirk miizi§inde olusan dogal

dontisiimiin de istanbul’a bakilarak daha iyi anlasilacagi disiincesindedir:

[13

. onaltinct yiizyillin ikinci yarisinda Osmanli/Tirk miizik
geleneginin olustugu mekan olan istanbul sehrine ait ‘biiyiik
resimle’ beraber baskentin gecirdigi degisimi anlamaya ¢alismak
bizi daha anlamli sonuglara gotirebilir... Kahve ve
kahvehanelerin ortaya ¢ikist ve hizla yayilisiyla birlikte bunlarin
oynadiklar1 kiltiirel roller on altinci yiizyilin ikinci yarisinda
istanbul’daki miizik degisimini etkilemis olan 6nemli cevre
faktorlerinden biridir... daha oncelerden ve ozellikle irani
geleneklerden tevariis edilmis miizikal yapilar on altinci yizyil
zarfinda istanbul’da degisir, farklilasir, yavas yavas terk edilir ve
son Ornekleri yirminci yiizyila dek uzanan ‘tarz-1 Osmani’
musiki olusmaya baslar” (Behar, 2020: 8, 11, 31).

Tirk sanat miiziklerinde “istanbul Tiirkiisii” olarak mekansallikla anilan
miiziksel tretimlerin varlig1 da sasirtici olmasa gerek. Ciinkii kentler 6zellikle
sanayi devriminden sonra aldiklart gogler yoluyla kiiltiirel yapilart gittikge
heterojenlesen yerlesim yerleri olmuslardir. Bunun sonucunda “6zellikle kentin
cesitli kiltir alanlar1 arasindaki sinirlarin belirsizligi, aradaki akiskanlik ve
gecirgenlik avam ile havas kavramlarinin sosyolojik karsiliklarinin sabit ve
tanimlt olmalarini engeller... Tarz olarak tirkiiniin esasen kirsal kokenli
olmasma ragmen ‘istanbul Tirkiisi’ tabirinin bir oksimoron olarak goriilmeyip
kendi iginde bir geliski barindirmamas: ve bu gruba dahil olan eserlerin her
donemde ve her ¢evrede zevkle ¢alinip dinlenmesi bile bu gegiskenligin bugiine
kadar gelmis bir diger ince tezahiirii degil midir?” (Behar, 2020: 107).

Sanat miiziklerinin sehir miuzikleri olarak kategorize edilmesinde istanbul
disinda kalan kimi imparatorluk merkezlerini ve sehirleri de 6zel olarak anmak
yerinde olacaktir. Cilinkl sehir niteligi tasiyan hemen her yerde bu miizik
geleneginin yasadigim1 sOylemek olduk¢a yaniltict olacaktir. Bu c¢ergevede
Diyarbakir’in bu miizik gelenegi icin énemli bir merkez oldugunu, Seyhiilislam
Es’ad Efendi'nin Atrabii’l-Asér fi Tezkiret-i Urefdi’l-Edvar adli eserinden
anlayabiliyoruz. Bu eserden, bahsi gegcen Tirk miizigi bestekarlarinin biiyiik
cogunlugunun istanbul dogumlu olan ve orada yasayanlardan olustugunu, ikinci
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sirada ise Diyarbakir’in yer aldigini 6greniyoruz. Korkmaz (2018: 9,10) da bu
gorisi destekler ve Diyarbakir’t diger sehirlerden farkli bir konuma yerlestirir,
Turk sanat miziklerinin bir kiltiir ocagi olarak niteler ve bunun sebebini
jeostratejik konumuna baglar: “Ozellikle 17. yiizyilin son ¢eyregi ile 18. yiizyilin
ilk yarisinda kalan zaman diliminde Diyarbekir’de pek ¢ok hanende, sazende ve
bestekar yetismistir... Anadolu’da pek ¢ok kokli ve biiyiik sehirde bugiin klasik
olarak adlandirdigimiz istanbul merkezli musikiye ait hicbir iz bulunmayis,
buna karsilik Diyarbekir'in en 6nde gelen bestekdlarindan biri olan Seyyid
Nih’u yetistirmesi nasil izah edilmeli?... Diyarbekir, kiltiir ocagi olusunu her ne
kadar ehemmiyetini kaybetmis olsa da ipekyolu iizerinde bulunan bir sehir
olmasina, vaktiyle Artuklular Devleti'nin yonetim merkezi olarak kullanilmasina
ayni bolgede hiikkiim stirmiis diger pek ¢ok devletin ise baslica merkezlerinden
birisi olmasina bor¢ludur”.

Anlasilacagr 1tlizere, saraylar ve ig¢inde barindirdigr tekkeler ve
mevlevihaneler gibi mikro mekanlarla birlikte istanbul ve Diyarbakir gibi kimi
sehirler de Tirk sanat miiziklerinin temel mekanlar1 olarak degerlendirilmelidir.

Ortak Miizik Mekanlar1 Olarak “Kahvehaneler” ve “Gazinolar”

Kahvehaneler ve gazinolar, Tirk miziginin (halk ve sanat) iki farklt miizik
damarimnin ayn1 ortamda yer aldigi, aralarindaki sinirlarin belirsizlestigi kadim ve
Onemli mekanlardandir. Bu mekanlara bakmak, bu miziklerin nasil bir yon
aldigt  ve donlisim yasadiklarini anlamaya yardimcit olur. Behar,
kahvehanelerdeki miizik kiltirii ile saray igindeki mizik kiltiiri arasindaki
iligkiy1 benzerlik ekseninde ele alir. Behar (2020: 110), “Kahvehanelerdeki miizik
performanslarinin sarayr da etkiledigi[ni], kahvehanelerdeki repertuvarin
Ozellikle 16. ylizyil ile 17. ylzyilda sarayda da icra edil[digini].... ayn1 ortalama
miizik zevki hem saray, padisah, ulema, ekabir ve tekke efradi hem de sehrin
siradan sakinleri tarafindan paylasilabil[digini]... Hem saray hem de sehir
birbirine yakin ¢ok benzer miizikal tercihlerde birlesebil[digini]” sOyler. Bu
konuda Isin da kahvehaneleri, Tiirk sanat miizikleri ile Tirk halk miiziklerinin
kesisme noktasi olarak degerlendirir. Isin’a gore kahvehaneler, “dsik tarzi,
anonim edebiyat ile tasavvuf ve divan geleneklerinin kesisme noktasinda yer
alir... Kirsal kesimin arkaik mitoslart ile sehir hayatinin ttopyalart bu
kahvehanelerde icice yasamislardir” (Isin, 1995: 249). Behar bir minyatiir
tzerinden yaptig1 ¢ikarimla, kahvehanelerde gelisen miiziksel melezlige popiler
kiltir bilesenlerinin ve miiziklerinin de dahil edildigini aktarir: “Bir yandan ud,
ney ve rebab gibi genellikle soylu, sarayli, seckin veya ‘eski’ calgilar var, diger
yandan da bu c¢algilarin icra ettigi istanbul isi avami nitelikte bir miizik esliginde
ellerinde c¢alparayla raks eden kogekler. Seckin ve secgkinci bir miizik
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geleneginden gelen calgilarla popiiler ve raksa uygun bir miizik icra ediliyor ve
bu durum yadirganmiyor. On altinci ve on yedinci yizyillarda mizikal
karsilagsmalarin bir¢ogu kamuya acgik yerlerde, kahvehanelerde gerceklesmis
olmalidir” (Behar, 2020: 114). “Kahvehanelerin bazilart 19. yiizyil sonu ve 20.
ylzyil baglarinda ‘Semai Kahvehaneleri'ne donlismiis... Tiirk sanat miiziginin
hakim oldugu performanslarin yapildigr bu mekanlarin ¢oguna 19. yiizyilin son
ceyregi ile birlikte Bati miizigi ¢algilar1 da girerek eglence amagli kullanilmaya
baslanmistir (Turan, 2011: 30,31). Isin, Semai kahvelerinin 1826 ‘da
Yenigeriligin ortadan kaldirilmas: ile Vak’a-i Hayriye’ye kadar olusan klasik
kahvehane kiltiirintin bir mirasi oldugunu soyler: “Semai kahveleri... toplumsal
tabani Yenigerilige dayanan ve kiiltiirel diinyas1 asik edebiyatiyla beslenmis
asker-esnaf ziimrenin yaratti§r kahvehane tipinin 19. yizyil baslarinda
dontistiigli yeni bir mekan tirini temsil ederler... bu mekanlar geleneksel asik
tarzinin ordiaga kiltirel evrenin yeni kimligin zevklerine uygun bigimde restore
edilmistir” (Isin, 1995: 248). Dolayisiyla “kahvehanelerin yayginlasmasi ile asik
tarzi siir geleneginin de gelisimi arasinda bir paralellik vardir... ve kahvehaneler,
asik tarzinin dogus yeri olarak kabul edilebilir” (Diizgiin 2005’ten Akt: Balkaya,
2013: 883,884). Beken de kahvehaneleri, miizik dis1 farkl: kiiltiirel pratikleri de
dahil ederek ele alir. “Kahvehaneler, toplumsal yasamin degisiklikleriyle ayni
paralellikte ilerleyerek zamanla golge oyunlari, ortaoyunu, meddahlarin,
cambazlarin yer aldig1 farkli toplumsal etkinliklerin ve geleneksel sanatlarin icra
edildigi mekanlar olarak 6ne ¢ikmistir” (Beken 2003). Kahvehanelerin i¢indeki
miiziksel etkinlikler, daha sonraki dénemlerde gazino, meyhane ve taverna gibi
gorece daha yeni mekanlara kimi farklidiklar ve dinamiklerle gelistirilerek
tasinmaya baslanmaistir.

Beken, gazinolarin diger eglence mekanlarindan farklilastigini diistinir.
“Gazino kelimesi Fransizca casino’dan gelmektedir. Kelime olarak yazlik, kislik,
askeri vs ile kullanildiginda birbirinden farklt mekanlari tasvir edilebilir.
Mamafih, gazinoyu tanimlarken vazgecilmez Ozellikler olarak i¢ki yemek ve
miizikli eglence programini disinmek ve gece kulibii pavyon, saz, digin
salonu, taverna vs gibi diger benzer mekanlardan ayirmak gerekmektedir”
(Beken, 2011: 86). Gazinolar, yalnizca miiziksel zeminde degil, miizik dis1 kimi
poptler kiiltiir iretimlerinin de dahil edilmesiyle kahvehanelerden daha genis bir
yelpaze sunar. “Safiye Ayla gazino programlarma Dede Efendi'nin klasik
formdaki acemasiran bestesiyle (Bin cefa gérsem ey sanem senden) basladigini
ve programini sarkilarla ve tiirkiilerle devam ettirdigini diisiindigiimiizde tablo
daha da renklenir”. Yine Ayas’a (2015: 180) gore, popiiler miizik ile geleneksel
sanat miiziginin bu mekanlarda sehirlerde icice ge¢mis ve kutuplasmada daha
esnek bir hal almistir. 1950’11 ve 1960’11 yillarda gazinolarda Ajda Pekkan gibi
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pop seslendiren sarkicilarin assolist olarak sahne almasi, gazinolarin Tiirk miizik
gelenegi icindeki normatif yapiy1r ve bu miizik tiirleri arasindaki hiyerarsiyi de
dontistirdiigli soylenebilir. Gazinolar bu c¢ercevede baska bir mekanda
bulunamayacak kadar miizik ¢esitlili§ini barindiran mekanlar olarak oldukc¢a
0zgln bir yer edinmistir. Lund ve Lund, (2015), “Arabesk”, “Anadolu Rock” ve
“Belly Dans” gibi ¢ fakli miiziksel tiriin neden Tirkiye’de olustugu, Tirkiye’de
sinirli kaldigr ve neden Bati diinyasinda olusmadigi konusunda makro diizeyde
mekansal bir vurgu yapar. Daha sonra Tirkiye Ozelindeki bu makro
mekansalligt mikro diizeyde gazinoya indirgeyerek, gazinonun, “...bu ig¢ stil
arasinda... ¢oklu miizikal melezlerin kurulmasina yardimct oldugunu” soyler
(Lund ve Lund, 2015: 190). Stokes, bu mekanlardaki miiziksel ¢esitliligi
patronajin sonlanmasina ve toplumsal temele dayar: “Gazinolar 18. yizyil
sonlarindaki meyhane ve kahvelerin (kabaca sdylersek Hiristiyanlar tarafindan
isletilen barlar ve Miislimanlar tarafindan isletilen kafelerin) bir uzantisidir.
Klasik miizik tarzi burada daha ¢ok sarki yapisina, taksimlere ve s6zsliz pesrev
ile semailere odaklanan fasil adli 6zel bir bicime doniistii. Saray hamiligi yok
olmustu, bestekarlar ve icracilar da bu kazanci yiiksek yeni piyasayi kesfe
koyuldu” (Stokes, 2012: 53-54).

Turkiye'nin bir doneminin 6nemli bir gergcegi olarak taverna miizigi de
kenti mekan edinmis popiiler miizik Orneklerinden biridir. Taverna miizigi,
eglence yasaminin Ozellikle Tiirkiye’deki (istanbul, Ankara ve izmir gibi) biiyiik
kentlerde yer alan ve kentteki sosyolojik doniisim ve degisime taniklik eden ve
belirli bir donemi kapsayan (1975-1985) bir mizik tiri olarak dikkat ceker.
Ozellikle 1980°li yillarda tavernalar da gazinolar gibi popiiler miiziklere
mekansal olarak 6nemli bir alan agmistir. Tavernalar miisteri ve mekan olarak

gazinoyu andirsalar da genellikle sadece piyanist-santOrlerden olusan program
ile farkl1 bir ¢izgi sergiler (Beken, 2011: 87).

2. TURK MUZIiK KULTURUNDE “MEKANSAL ESNEMELER” VE
“0ZCU YAKLASIMLAR?”

Miizik tirlerinden kimileri kiltiir ocaklart ile simirli kalmis; kimileri bu
kiltir ocaklarini asmis, esnetmis veya donistiirmiis; kimileri ise bagimsiz bir
bicimde yeni mekanlar iiretmis, boylece miizikte mekansal cesitlilik artmistir.
ister Tirk sanat miizikleri olsun ister Tiirk halk miizikleri olsun, tarihsel olarak
kiltir ocaklari ile olan bag1 goz ardi edilemezse de gliniimiizde mekansal agidan
esnemeye ve cesitlenmeye basladigi kabul edilmelidir. Mekansal esnemeyi
anlamak i¢in Appadurai’a bakmak faydali olacaktir. Appadurai (2005), “kiiresel
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kiltiirel akis” olarak temellendirdigi ve onu olusturan bes®’ farkli alanin varligi
ekseninde yeni bir anlam diinyas1 olduguna yonelik bir teori ¢izer. Bu teori genel
olarak yasamdaki degisimin, akisin vurgusunu tasir. Bu makalenin konusuna
giren etnik alan (ethnoscapes) Appadurai’e gore, kendi yerelinden kiiresele dogru
hareket halindeki insanlar1 ve kiiltiirlerini niteler. Giddens (2010) mekansal
cesitliligi ve doniigimleri, “yersel ve zamansal olarak performansin baglamindan
koparilan ve yeniden yerlestirilen bir ¢esit yerinden ¢ikarma dinamikleri Grini”
olarak tanimlar. Virillo da (1991: 13), “burasi ile oras: artik anlamsiz hale geldi”
(Akt: Gundiz ve Karahasanoglu, 2020: 876) diyerek mekanin bulaniklastigini
disinir. Harvey (2014: 104) mekdnin zaman yoluyla yok edildigini, hatta
merkezsizlesmenin (a-centralization) gerceklestigini iddia eder. Harvey’in vurucu
bir bicimde merkezsizlesme kavramsallastirmasi Onemlidir. Ancak miizigin
network aginda yeni bir sanal merkez edindigini sOylemek yanlis olmasa gerek.
Cinkl miuzik mekansizlagsmadi, bu ag yoluyla gergeklikten sanala dogru esnedi.
Baska bir sOyleyisle miizik, smirlt gercek ve fiziksel bir ortamdan, sinirsiz bir
sanal ortama tasindi®®. Bu taginmada internetin kullaniminin yayginlasmasimin
rolii goz ardi edilemez. Bunun sonucu olusan kolektiviteyi, yiiz yiize iletisimin
Otesine tasan bir ortak mekan olarak ve bir sanal scene olarak degerlendirmek
mimkiindiir. Ginimiiz kosullar1 bu baglamda daha genis yelpazede senkretik
(hibrit) bir kiiltiirel Gretime olanak saglamakta ve ayni zamanda “modernlesme
kentlesme ve endustrilesme strecinde yalnizca belli bir yere aidiyetin
farkindaligina eslik eden hayali kultiirel kimliklerin, yine simgesel
anlamlandirma yolu ile insa edilmesine imkan yaratilmaktadir” (Durgun, 2015:
180).

Turk sanat miuziklerinin, mekansal esnemelerinde 19. ylizyila 6zel bir
parantez agmak gerekir. Bu donemden itibaren kiltiir ocaklar1 olan saraylardan
(ve diger imparatorluk merkezleri ve kentlerden) disari tagsmis; sokaklarda,
evlerde, konaklarda, yalilarda, baloz*’larda, pavyonlarda, gece kuliiplerinde,
kiraathanelerde/kahvehanelerde, konser salonlarinda, gazinolarda
seslendirilmeye baslanmistir. Hatta Ak¢ura’nin (2019: 59) aktardigina gore kimi
zaman Bogazi¢i'nde Mehtap Turlarinin gergeklestirildigi vapurlar da mekan
olarak kullanilmistir.

27 Bu bes alan sunlardir: Etnik Alan; (ethnoscapes); Medya Alan1 (mediascapes); Teknoloji Alani
(tecnoscapes); Finans Alani (finanscapes) ve ideolojik Alani (ideoscapes).

28 2020 yilinin bahar aylarinda bag gosteren pandemi (Covid 19 viris) salgini donemindeki
miuziksel etkinlikler, bunun en anlamli 6rneklerini olusturmaktadir.

2 Etimolojisi baloya dayanan baloz s6zctgi, iginde i¢ki igilen dans edilen ve mizik barindiran
mekanlari niteler.

30 Bu turlardaki miizikler (Safiye Ayla, Deniz Kiz1 Eftalya, Selahattin Pmar gibi) donemin tinlii
miizisyenleri tarafindan seslendirilmistir (Akt: Akgura, 2019: 59).
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Bir¢cok miiziksel bileseninin ayni olmasina karsin Tirk sanat miiziklerinin
mekansal esnemeleri, 6zellikle 6zcii yaklagim benimseyenler tarafindan vulger
bir yafta ile “piyasa” mizigi olarak smiflandirilmaya baslanmistir. Piyasa, bir
mekan olarak Tirk miizik kiltiiri icinde spekiilatif bir malzeme olmustur. Bu
mekan i¢indeki miiziklerin niteligi, tiiri ne olursa olsun strekli bir bigimde
asagilanmis, kendine ait oldugu disiiniilen mekanlarin disina yani temel kiltiir
ocaklar1 disina taginmalar1 6zcl yaklasimda oldukga sert itirazlara/elestirilere
maruz kalmistir. Oransay (1976: 115), piyasanin miiziksel niteligini s0yle aktarir:
“19. ylizyilin ortalarinda olgunlagsmaya baslayan ‘piyasa miizigi’, ya da baska bir
adlandirma ile ‘kentsel eglence miizigi’ halkin agik havada (mesire yeri, bahge,
meydan) ve kapali yerde (kiraathane, ev, kahvehane, meyhane) eglenirken; icki
icerken, dans ederken kullandig1 miiziktir”. Oztuna da gazinolari, “icki icilen
Tirk musikisi dinlenilen bir yer” olarak yergi iceren bir sekilde tanimlar (Akt:
Beken, 2011: 87). Ayas’in (2014: 194) aktardigina gore: “Gazimihal gramofonda,
plaklarda, radyoda, meyhanede, miizikholde ¢alinan ve genis kitleler tarafindan
dinlenen biitiin miizikleri ‘adi miizik’ (yoz) kategorisi altinda birlestirmektedir”.
Tanpinar’in su ifadesi de ayni minvaldedir: “Biiytik Garp musikisinin yanina
konabilecek yegane biiyiik musiki ananesine sahip olan bir milletiz. O musikiyi
gazinolardan kurtarmamiz gerekmiyor mu?” (Akt: Karaca, 2005: 37).

Bir mekan olarak gazinolar hakkinda olumsuz sdylemlere Nevzat Atlig'in
Kiltir Bakanligi’'na bagli bir koroya atanan ve daha oncesinde gazinoda
miizisyenlik yapan bir sefe yonelik ifadeleri anlamli bir 6rnek teskil eder: “Bu
ilkede, gazinolarda, kabarelerde okuyan ve ¢alan sarkicilar, ¢algicilar, miizik
otoritesi olarak kabul edilip bu mevkiye konulmustur ve bunu devlet
yapmuistir...Baska tlkelerde bir lokalde eglence merkezinde miizik yapan bir
kemancinin orkestrada bir sandalyesinin olmasi asla mimkiin degildir; kald1 ki,
miizige istikamet verecek bir konumda olsun®” (Akt: Glntekin, 2012: 96).
Atlig, mekansal tutumuna iliskin baska bir ifadesinde de, konser salonuna
referans vererek, Devlet Korosu sahnesini Tiirk musikisinin takdim edilecegi en
yuksek mekani olarak degerlendirir (Akt: Gilintekin 2012: 132). Alaeddin
Yavasca'nin tutumu da onun mekan ve Tirk sanat mizikleri iliskisine nasil
yaklastigini agik bir bigimde ortaya koyar:

Alaeddin Yavasca'nin Ozel bir muayenehane agmak niyetiyle
bankadan 2500 Ilira meslek kredisi aldigi bir donemde

31 Burada, bahsi gecen tutuma zit bir drnegi, popiiler miizik miizisyenleri tizerinden verilebilir.
Bu miizisyenlerin, kimi zaman farkli mekanlarda, farkli mizik tiirlerini seslendirmeleri bu camia
icinde onlarin becerilerinin yetkinligini ortaya koyar. Ornegin Hiisnii Senlendirici: “Koy
digininden gelip siyah beyaz giyinip papyonla bir soliste eslik etmek onemli bir sey” (Akt:
Akgiil, 2011: 140) derken, mekansal farkliliklarin, farklt miizisyen rollerine denk geldigini ve bu
farkli rollere girebilmenin énemli bir beceri gerektirdigini vurgular.
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Kazablanka ve Kigiikgiftlik gazinolarmim sahibi Mahmut
Anlar, Zeki Miren’in kendisini zor durumda birakmasi
nedeniyle Alaeddin Yaavasca'ya assolist olarak gazinolarinda
calismay1 teklif eder. Onerdigi iicret gecede 3000 liradir ki o
giinlerde Miizeyyen Senar 1500, Zeki Miren 1200 lira
almaktadir. Kabul ettigi takdirde bankaya olan kredi borcu bir
gecelik calismasi karsiliginda kapatilacagi gibi, senelik meblag
hemen banka hesabma Odenecektir. Alaeddin Yavasca teklifi
hi¢ disinmeden red eder, ‘ben musikiyi ibadet anlayisi
icerisinde yapan bir kisiyim, repertuvarimi teskil eden eserlerin
bestekarlarmin mithim bir kismu Evliyaullahtandir. Burada
mesele icki tlketimiyle ilgili dini hassasiyet degildir. Daha
ziyade temsil ettifi miizik geleneginin itibarmi korumak ve
megk aldigr ustalarmin hatirasini  incitmemek kaygist 6n
plandadir (Akt: Ayas, 2015: 359).

Oguz (2007: 30,32), “kiltirel mekdnin korunmas: kiltliriin korunmasi
demektir... Mekanin1 kaybeden ve icra edilmeyen eski kiltiirler yok olmaya
baslad1” derken bu hassasiyeti ortaya koyar. Seferis de (2000: 8) bu minvalde
disinir: “Belli bir sanatsal ifadeyi onu doguran ortamdan ona kag¢milmaz
olarak yabanci gelecek bir baska ortama aktarmak yaniltict olacaktir”. Aksoy
(2008: 234), sanat miiziklerinin mekansal esnemeleri ile ilgili sunlar1 disiniir:
“Osmanli musikisi bir konser salonu musikisi degil, bir meclis musikisiydi (bunu
soylerken bu musikinin en seckin iiriinlerini diisiiniiyorum). Once plaklara ve
konser salonlarina sonra da radyoya tasinmasi Tirk musikisinin icrasina
alistimadik unsurlar girmesine yol ac¢ti. Bu musiki konser salonunu ¢ok
yadirgadi. Tirk musikisine baska bakimlardan ¢ok sey kazandirmis olan plak
sanayl 1ile radyo musikiden aliman hazzi azaltti, musiki kiltirini
yaygilastirirken siglastirdi”.

Ayni itiraz mevlevi ayinlerinde temel bir edim olan semdnin mekansal
esnemesine karst yapiir: “Bugiin Ozellikle kendini ‘miitedeyyin’ olarak
nitelendiren ancak bu kiiltiirden ¢ok uzak olan bir kesimin nisan, diigiin, siinnet
torenlerinde belediyelerin yahut 6zel kurumlarin Ramazan eglencelerinde hatta
lokanta isyeri agilislarinda birka¢ kurus karsiliginda olur olmadik yesil, pop-
arabesk muzikler esliginde donen gencleri gorebilmek mimkiin... Bu sema
degildir, i¢ler acist bir durumdur, yalniz sema ag¢isindan degil miizik ag¢isindan da
icler acis1 bir durumdur” (Cevikoglu, 2017: 243).

Mekansal esneme konusunda Tirk halk mizikleri i¢in de durum farkli
degildir. 20. yizyilin sonlarinda daha ¢ok kirsala ait/sinirli olan bu miizik
kiltiri kentlerde konser salonlari, tiirkii barlar gibi kimi yeni mekanlara
yerlestirilmistir. Tirkd barlar, kentlesme siirecinde ortaya c¢ikan, genellikle Tiirk
Halk Miizikleri temel tiiriine ait (Bozlak, Hoyrat, horon vb. gibi) farkli alt
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tirlerin seslendirildigi bir mekan olarak dikkat ¢eker. Bu baglamda Anadolu
yerel kiiltiiriiniin kendisini kentte var etmeye zemin hazirlayan mekanlar olarak
“turki barlar, bir tasra temsiliyeti olarak kentlilik algisini anlatir” (Kayhan,
2010: 156). Turki barlar, kent mekanlar1 olarak Tiirk halk miiziklerinin tinisal ve
oturtumsal degisimlerine ev sahipligi yapmistir. Turkidi barlarda, “tirkiiler
baglamanin yaninda gitar ile icra edilir ya da baglama popiler miizigin ¢algilar
gibi elektroniklesir” (Besiroglu, 2011: 134). “Her ne kadar yerel veya etnik sesle
yogrulmus olsalar bile elektronik olarak iiretilen miizik ve bunlarin icra edildigi
mekanlar metropol hayatinin vazgecilmez pargasi haline gelmistir” (Mert,
2011:180).

Mekansal esneme, elbete Tirk mizik kaltird ile sinirli degildir. Bu
esnemeden kendini kurtarabilen miizik kiltirinin oldugunu iddia etmek son
derece gictir. Giinimiizde endiistri bandina girmeyen miizik hemen hemen
kalmamistir. Bu konuda Erol’un tespitleri yerindedir: “Miizik dinleme deneyimi
elektronik kitle iletisim araglar1 icat edilmeden 6nce konaklar, konser salonlari,
opera evleri, festival alanlari, ritliel ortamlar ve diglin salonlar1 vb. mekanlarda
gerceklestirilen canli icralarla mimkindi. Toplumsal etkilesimin belkemigini
olusturan bu canli icralar hala énemli sanat, eglence ve dikkate deger bir sosyal
role sahiptir. Bununla birlikte miizigin ticari olarak ©Onemli hale geldigi
endistrilesmis toplumlarda insanlar miizik dinleme gereksinimlerini bugin
cogunlukla kitle medyasindan saglamaktadir” (Erol, 2018: 116). Ozellikle sanayi
devrimiyle birlikte gelisen miizik teknolojisi etkileri, Oncelikle merkezlendigi
kentlerde hissedilmeye baslandi. Teknolojik gelismelerin kentleri de agmasi
sonucunda uluslararas: bir ag olarak WEB tabanli platformlarin da giinimiiz
mizik mekanlar1 olarak degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Gergek
mekanlardan sanal ve soyut mekanlara yerlesen miizik, kimi zaman otantik
kiiltiir ocaklarina dykiiniilerek icra edilir ve simgesel olarak isaretlenir. Ornegin,
kirsala ait bir miizik tiirli bir televizyon stiidyosuna ya da bir sahneye tasinirken,
ait oldugu kiltir ocaginin kimi simgeleriyle donatilabilir. Boylece kiiltiir
ocaklarindan hareketle mekanin miziksel tiire olan katkist simgesel de olsa
devam ettirilir.

Mekansal esnemelerin gerceklestigi makro mekanlar modern kentlerdir.
Geleneksel kiiltirlerden 6diingledigi kimi kiiltiirel bilegenler ile popiiler kiiltiirler
kendilerini kentte konumlandirmistir. “Popiiler kiltiir durmadan degisen esas
olarak da sehirsel alanlarda yasayan biylk, tiirdes olmayan niifus gruplarina
dayanan bir kiiltiir tiriidir” (Tamertekin ve Ozgiic, 2019: 129). Bir popiiler
kiltiir bileseni olarak popiler miiziklerin de bu c¢ergcevede degerlendirilmesi
yerinde olacaktir. Stokes, (2012: 53), “Tiirkiye’de popiiler miizigin izini stiren bir
tarth, ayn1 zamanda kent mekanlarinin da 1zini siirer” derken bir mekan olarak
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kentin Ozellikle popiiler miiziklerle olan iligkisine vurgu yapar. Dolayisiyla
kentin miiziksel bir senkretizm ortami hazirladigini séyleyebiliriz. Behar (2015:
23), kentteki bu senkretik ortama yOnelik olarak Haci Arif Bey’i 6rnek verir ve
onun sarkilarinin Osmanli saraymdaki miizik 6greticiligine ragmen orada sinirli
kalmadigini sehirde de tanindigini ve dolayisiyla popiiler oldugunu aktarir. Yani
buradaki durumdan da anlasilacagi lizere kentler, popiiler miizikler disinda da
farkli muizik geleneklerinin birlestigi mekanlar olarak 6nemli yerlesim yerleridir.

Tirkiye’de kentte olusan ve piyasa miizigi i¢inde siniflandirilan en etkili
miiziksel tlirlerden biri de arabesktir. Arabesk miizik mekansal olarak kentlerin
miizigidir’?. Burada mekansal belirnenim olduk¢a giiclidir. Cinki kirsaldan
kente gocen sosyolojik/kiltiirel bir gruba ait olan bu miizik, sosyolojisi koye,
kirsala ait olan topluluga ragmen koyde ve kirsalda degil, bu sosyolojik/kiiltiirel
grubun kente goOciiyle birlikte ortaya c¢ikmistir. Arabesk, gd¢ Oncesi kent
toplumunun da mizigi degildir. Arabesk miizik mikro diizeyde de olduk¢a genis
bir ifade haznesine sahiptir; her ne kadar dogrulugu, gecerliligi tartigsilsa da

“dolmus/minibiis miizigi*”

olarak da nitelendirilmistir. Caz, Blues ve Rap gibi
Amerika kitasmna ait miizikler de buna benzer bir mekansallik tizerinden
okunabilir. “Caz Afrika’ya ait degildir. Dogdugunda orada hi¢ bilinmiyordu ve
diinyanin pek ¢ok bolgesine kiyasla hala da daha az bilinmektedir... Caz siyah
ve beyazin karsilasmasiyla dogdu, bu nedenle de karsilasmanin en yogun oldugu
yer olan ABD’nin giineyinde ortaya c¢ikt1” (Berendt, 2003: 29). Bir baska
mekansal esneme Ornegi olarak fangoya da bakmak faydali olacak. Cumhuriyet
doneminin elit kesimince ylksek kiltiire yerlestirilen ve resmi miizigi haline
gelen tango, kokeni itibariyle olduk¢a farkli bir mekansallia sahipti. Tango,
Arjantin’de banliyolerde, sehrin ¢eperlerinde ve kimi zaman erotik ¢agrisimlar
barindiran bir miiziksel tiirdi.

32 Yukarida Tiirk sanat miiziklerinin de kent merkezli oldugu sdylenmisti. Ancak o6zellikle
postmodernizmin etkisiyle teknolojinin ve kiltiirel yasamin olusturdugu yeni yasam bigimi,
kentleri yeniden insa etmis, yeni kentler olusmustur. Popiller miziklerin mekanlart olarak
kentler; teknolojinin olanaklariyla, kitle iletisim ara¢larinin etkinliginde modern yagsamla birlikte
yeni bir bigim olarak tanimlanabilir. “Ticaret merkezi olan kentler, ¢ok ¢esitli miizik tirlerinin
birbirlerini zenginlestirecek sekilde bir araya gelebilmesine olanak saglayan tonlanma merkezleri
oldu” (Finkelstein, 1996; 22).

3 Arabesk miizigin “dolmus miizigi” olarak nitelendirilmesi, mekansal bir iligkisinin sonucudut.
Dolmus miizigi ifadesi, kente gogenlerin ve yerlestikleri gecekondulardan ulasim saglayabilmek
adima belediyelerin buna el atana kadar kendilerinin iirettigi bir ¢6ziimle iliskilidir. ifadede yer
alan dolmus sdzcginin tiretilmesi, tasitin dolunca hareket etmesiyle olan bagmntisinin bir
sonucudur. Isik ve Erol (2002; 80) da arabeskin, “... gecekondularda yasayanlarin kendi
ulagimlarini saglamak i¢in kendi hayatlarim1 kolaylastirmak igin kesfettikleri dolmuslarda...”
yayginlastigini sdyler.
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3. SONUC

Insanmn varlig1 ve devamliligi, icinde yasadigi mekan ile olan uyarlanma
stireciyle dogrudan iliskilidir. Bu uyarlanma siirecinin temel mekanizmasi
kultirdir. Kaltir ile mekan arasindaki etkilesim aktif, dinamik ve karsiliklidar.
Dolayistyla bu karsilikli iligkinin nitelikli bir bigimde anlasiimasini saglayan
temel yaklasim olarak “olabilircilik” (probabilism) diger yaklasimlara gore daha
aciklayicidir. Zira diger yaklasimlardan c¢evresel determinizim (environmental
determinism) ve ‘“olanak¢ilik” (possibilism) yaklasimlarinin tek yonli ve donuk
olmalari, onlarin bu iliskinin niteligini agiklamada yetersiz kalmalarina neden
olmaktadir. Ornegin cevresel determinizim, kiiltiirlerin tamamen doga
tarafindan sekillendirildigini, dolayisi ile benzer fiziki ¢evrelerin benzer kiltiirler
ortaya ¢ikardigini savunur. Bu iddiay1r miizik 6zelinde somutlastiracak olursak,
benzer c¢evresel kosullarda benzer miuzik kiltirlerinin varligi zorunlu bir
sonuctur. Oysa bu son derece tartismali bir ¢ikarimdir. Bir diger yaklasim
“olanake¢ilik” da yine tek yonli ve kat1 yaklasim olarak ayni kiiltiirel gruplarin
farkli ¢evresel kosullarda bile ayni mizikler tirettigi gibi kati1 sonuglara mecbur
kilabilir. Ancak bu sonu¢ da tartismalidir. Ciinkii birbirlerine hi¢ de uzak
olmayan farkli bolgelerde yasayan kimi etnik gruplarin (6rnegin Romanlarin,
Lazlarin ve Gircilerin) farkli muzik kiltiirlerine sahip olduklari rahatlikla
gorilebilir. Dolayisiyla karmasik iligkiler ag1 barindiran mekanlar, benzersiz ve
belirli keskin sinirlar igerme konusunda kat1 yaklasimlar1 kaldiramayacak bir
fenomendir. Ayrica giinimiizde i¢inde yasadigimiz diinyada iiretilen mekanlar,
insanin tarihin daha Onceki dénemlerinde yasadiklart mekanlardan tamamen
farklidir. Zaman i¢cinde olusan bu mekansal farkliliklar kimi zaman birlestirici bir
deneyim sunmasina ragmen, kimi zaman da par¢alanma ve dagilma deneyimleri
yaratir. insan mekani deneyimler, algilar ve kavrarken aymi zamanda onu
bicimlendirir ve onun araciligtyla diisiniir ve davranair.

Kiltirel calismalarda, mekan sOzcigli salt ve mutlak bir lokasyonu,
matematiksel ve geometrik bir alan1 fazlaca asan bir unsur olarak ele alinir. Bu
baglamda makalede, sayisal bir islem igeren kantitatif (nicel) bir yontem degil;
daha ¢ok kavramsal, davranigsal ve kiiltiirel bir iliski agina yonelen kalitatif
(nitel) bir yoOntem benimsenmistir. Mekan kavrami bu ¢ercevede, kimi kiiltiirel
pratiklerin gerceklestirildigi, makro ve/veya mikro diizeyde belirginlesen ve
kiltirel sinirlara haiz bir yer olarak tanimlanmis ve bu tanim ¢ergevesinde ele
alinmistir. Kiltiirel pratikleri i¢inde barindiran mekanlar, igindeki iliskisellik ve
toplumsal Orgiitlenmeyle birlikte, kimlik/aidiyet igceren yoOniyle de ilgili
toplum/kiltiir hakkinda kimi verilerin insa edildigi ve aktarildig1 yerler olarak
Onem tagir. Kiiltiirel bir fenomen olarak miizik de bir varlik alanina sahiptir ve
ayn1 zamanda mekansal bir pratiktir. Dolayistyla miiziklerin mekanlar izerinden
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okunmalari, onlarin kavranmasinda, ag¢iklanmasinda ve anlamlandirilmasinda
g0z ardi edilemeyecek kadar giiclii bir analitik ara¢ olarak is goriir. Mekan
baglaminda miizikleri ve gesitliligini anlamaya yonelik yapilan bu ¢alismada
miizikler, mekanlarin hem bir 6énceli hem de sonucu olarak, karsilikli bir iliski
icinde ele alinmistir. Bu ele alisa gore; miizikler, mekansal bir 6rgiitlenme olarak
da tanimlanabilir.

Mekan, aslinda temel bir miizik disiplini olan etnomiizikolojinin ontolojisi
ile dogrudan bir baginti igerir, bir baska sdyleyisle etnomiizikoloji temel verilerini
mekansal eksende “alan  c¢alismalarindan” elde eder. Dolayisiyla
etnomiizikoloiinin bilgi TUretebilmesi i¢in 1ilgili miiziksel pratigin kendi
mekaninda izlenmesi ve alimlanmasi son derece O6nemlidir. icinde bulunan
kiltirel kodlar, davraniglar ve anlamlarla birlikte mekan, ¢ok katmanli yapist
geregi etnomiizikoloji disiplini i¢in olduk¢a verimli bir ¢alisma alanidir. Miizik
mekan iligkisinin miiziksel asamalarinin ve mekan i¢cindeki miiziksel edimlerin
her biri ayr1 ayr ele alinip literatiiriin genisletilmesi, etnomiizikoloji disiplini
acisindan faydali olacaktir. Ornegin makalede deginilemeyen ancak iizerine
disinilmesi gereken bir calisma nesnesi de mekan ekseninde miizisyen
adlandirmalaridir. Gergekten de mekanlar kimi zaman miizisyenlerin kategorize
edilmelerinde islevseldir. Ornegin, sahne miizisyenligi, konser miizisyenligi,
stidyo mizisyenligi ve digin mizisyenligi gibi kategoriler mekansal eksende
gerceklestirilebilir. Dolayistyla mekdn miizik iliskisinin ele alindig1 bu tip
calismalar, ileri asamalarda makro diizeyde belki de fiziksel haritalarin, daha
nitelikli kiltirel haritalara evrilmesine ve mizik kiltlrlerinin haritalarinin
uretilmesine yol agacaktir.

Miizik, ozellikle 20. ylzyildan itibaren kullanim degerinden, degisim
degerine yerlestiginden, teknolojik gelismelerin de etkisiyle bir yontyle
somutlasmis ve metaya doniismiis, dolayisiyla mekansal baglamda yeni bir
boyut kazanmistir. Teknoloji araciligiyla tasinabilir ve ekonomik bir degere
doniisen miizik, Ozellikle tliketim siirect itibariyle artik toplumsallik kadar
bireysellige de indirgenmistir. Bir donem tagima imkani olmayan,
gramafonlardan baslayarak; plaklar, kasetcalarlar, CD’ler, DVD’ler, MP3
playerlar, USB bellekler vb. tasmabilir metalarla miizik tiiketicisinin ayagina
kadar gelmisken, teknolojinin eristigi son asamada ag lizerinden rahatlikla miizik
tiketimi gerceklestirilebilmektedir. Kisacasi miizik metalasma ile kazanmis
oldugu somutlugu, dolasim ve erisim becerisi i¢cinde sanal bir ag ortamina
yerlestirilmesiyle eskiye gore daha da soyutlagmistir. Mekanlar, kimi zaman 1lgili
miizik icrasinin sergilenmesine yonelik amagla insa edilirken, kimi zaman ise
miizik kultirlerinin dogal dinamikleri, ilgili yeri ve mekadni1 kendilerine
sergilenme alanina dontstirirler.
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Belirtilmesi gereken bir baska konu da miiziklerin ve c¢esitliliklerinin
yalnizca mekan kavramina indirgeyerek anlasilamayacagidir. Bunun yerine
makalede mekan kavrami, miiziklerin kendilikleri ve cesitlilikleri agisindan
belirleyici dinamiklerden yalnizca biri olarak degerlendirilmistir. indirgemeci
yaklasimin noksanligi ve gecgersizligi tim ifade kiltirlerinde gozlemlenebilir.
Cunkd kiltiriin kendisi birbirleriyle iliskili sistematik bir biitiindiir. Miizik de bu
biitiiniin bir pargasidir.
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