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ANADOLU SUFILiGININ OLUSTURDUGU CALGI ALGISI
UZERINE KULTUREL BiR ANALIiZ: ‘BAGLAMA’ VE
‘NEY’ OZELINDE CALGININ iNSANLASTIRILMA VE
ILAHLASTIRILMA SURECI

A CULTURAL ANALYSIS OF THE PERCEPTION OF
INSTRUMENT OF ANATOLIAN SUFISM

Banu MUSTAN DONMEZ" & Mehmet Sadik DOGAN™
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Anadolu sufiligi icerisinde calgilara atfedilen algi, insan-Tanri-
evren oOzdesligi diisiincesinin calgilar aracilig: ile olusturulan
metaforizasyonuna iliskindir. Bu caliyjmada, insanin calgiyla
O0zdes algilanmasi ve bu alginin metaforlarla ifade edilmesi
durumu, “baglama” ve “ney” Ozelinde ele alinmistir. Bu
calismada, Tiirk dili ibare ve deyimlerinden, Tiirk Yoresel
Miizigi soz varligindan ve Mevlana’nin Mesnevi adl1 eserinden
hareketle, Anadolu sufiliginin olusturdugu calg: algis1 iizerine
yapilan saptamalara yer verilmistir. Ozellikle baglama ve ney

calgis1 6zelinde; ¢alginin insanlastirilma ve ilahlastirilma siireci
irdelenmistir.

Calismada oncelikle sufi ve tasavvuf kavramlarinin etimolojik
kokenleri, tanimlari, kaynaklar1 ve ardindan sufi diinya algis1
icerisinde miizigin yeri iizerinde durulmustur. Oncelikle insan-
calg1r ozdesligi algisinin Tiirk diline ait ibare ve deyimlerdeki
varlig1, ornekleriyle analiz edilerek goésterilmistir. Daha sonra
calgi-insan-Tanr1 6zdesligine iliskin algi, “baglama” 06zelinde
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Tiirk Yoresel Miizigi s6z varlig1 icerisinde, “ney” 6zelinde ise
Mevlana’nin  Mesnevi  eserinin  girisindeki  anlatimla
gosterilmistir. Caliyjmada, Anadolu miizik kiiltiiriinde ¢algilarin,
tiirkii yakicis1 (baglama icin) ya da besteci (ney i¢in) ile Ozdes
olarak algilandig1 ve sufi diinya algisinin c¢algilar1 insana
benzetmek ve insanmi calgiyla ve Tannyla oOzdeslestirmek
biciminde algilandig1 sonucuna ulasilmastur.

Anahtar Kelimeler: Sufizm, Miizik, Calgi, Baglama, Ney.
ABSTRACT

The perception attributed to the instruments in Anatolian sufism
is related to the metaphorization of the idea of human-God-
universe identity through instruments. In this study, the
situation which the human being is perceived as an identical
with the instrument and it is expressed in metaphors has been
dealt with specific to baglama (Turkish long neckted folk lute)
and ney (Turkish end-blown reed flute). In this study, a
determination was made about instrument perception which
derived from Anatolian Sufism starting from the phrases and
idioms in the Turkish language, the Turkish folk music lyrics
and the work of Mevlana's Mesnevi. Especially specific to
baglama (Turkish long neckted folk lute) and ney (Turkishend-
blown reed flute), the process of humanization and deification
of the instruments has been examined.

In the study, the etymological origins, definition sand sources of
sufi and sufism concepts; then the place of music in the sense of
sufi world are emphasized. First of all, the perception of human-
instrument identity shown by analyzing with examples in the
phrases and idioms of the Turkish language.Then, theperception
of theidentity of theinstrument-human-God is shown specific to
baglama in the Turkish folk music lyrics and specific to neyin the
introduction of Mevlana's Mesnevi specially. In this study, it
was reached that it perceived the instruments as be identical to
the bard of folk song (for baglama) composer (for ney), and in the
sufi world it perceived that the instruments is parallel with
human and good in the Anatolian music culture.

Keywords: Sufism, Music, Instrument, Baglama, Ney.
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SUFi KAVRAMININ ETiMOLOJiSi, TANIMI VE KAYNAKLARI
Tasavvuf ve Sufi Kavramlarinin Etimolojisi ve Tanimi1

Sozciik olarak ‘Tasavvuf’; “Tanrmin niteligini ve evrenin olusumunu varlik
birligi anlayistyla agiklayan dini ve felsefi akim” seklinde tanimlanmaktadir
(TDK Tirkge Sozlik, 2005: 1911). ‘Tasavvuf,'Sufi’ (sofi) ve ‘Sofu’ kavramlari
arasinda  derin  bir kokensel baglantt  bulundugu  diisiincesinden
hareketle, Safi’(sofi) ve ‘sofu’ sdzciiklerine de g6z atmak gerekir. Sozciiklerin her
ikisi de Arapg¢a kokenlidir. Sifi sozciugi, “1.Tasavvuf erbabi, mutasavvif; 2.
Sofu” seklinde aktarilmaktadir (Dogan, 2008: 1497) ve “sofi” ile es anlamli
gosterilmektedir (Dogan, 2008: 1478). Sofu sozciigii ise; “1. Dinin emir ve
yasaklarina uymakta hassas davranan kisi; 2. Sofi, sufi” olarak tanimlanmaktadir
(Dogan, 2008: 1478). Yapilan bu tanimlamalarda dikkatle odaklanilmas1 gereken
nokta, “sufi” ve “sofu” sozciiklerinin her ikisinin de Arapg¢a kokenli olmasi ve
ikinci anlamlarinin birbirlerinin yerine gegmesidir.

Sufi (sofi) kavramimin Bati kokenli Latince temelli etimolojisine iliskin
kabule gore ise ‘sophos’ (Sophus)kavrami ‘bilge kisi’, ‘sophia’ kavrami da ‘bilgelik’
olarak tanimlanmaktadir (Nisanyan, 2009: 574; Kabaaga¢ ve Alova, 1995: 560-
561). ‘Tasavvuf ehli’ anlamindaki ‘mutasavvif’ sOzciginin kokiindeki
Safi/sofu/sofi” kavramlar1, Bat1 kiltiirtindeki bilge ya da bilgelik anlamindaki
sophos (sophus) /sophia’ kavramlari ile benzer 6zellikler icermektedir. Hem kok
hem de anlam olarak karsilastirddiginda sifi, sofu, sofi ve sophia kavramlarinin
birbiri ile benzer niteliklere sahip olduklar1 goriilmektedir.

‘Sufi’ ve‘Tasavvuf’ Kavramlarinin Kaynaklar

Sufilerin izledikleri yol, sufizm olarak adlandirilir; sadece Sark-islam
medeniyetinde degil Bati medeniyetinde de bu dinya algist varligim
stirdirmektedir. Sozgelimi XIII. ylzyil Bati toplumunda, Avrupa Hiristiyan
dinyasindaki ‘Sufizm’ in etkilerini gérmek miimkiindiir: Hiristiyan mistik
Raimundus Lullus tarafindan Roma’da ‘Dogu Dilleri Okulu’ kuruldugunu ve bu
okulda Sifizm konusunda dersler verildigi farkli yazarlar tarafindan
belirtilmektedir (Arberry 1998: 7; Schimmel 1971: 7).

Ayrica sufizmin Bat1 felsefesindeki izdiisimuniin panteizm oldugu ve Dogu
ve Bati filozoflarinin bu anlamda sirekli etkilesim igerisinde oldugunu da
vurgulamak gerekir. Tm Tanricilik olarak da adlandirilan panteizm (pantheism)
“Tim evreni kapsayan Tanrisallik. Doga ile Tanrinin birlikteligi, canli ve cansiz
tim varliklarin Tanriya bagimlilig: ilkelerini igeren Ogreti” olarak tanimlanir
(Yildirim, 2004: 154). Panteizm felsefesi, Uzak Dogu filozoflar1 disinda Ibn-i
Arabi, Spinoza, Yeni Platoncular, Bruno, Spinoza gibi birgok Dogu ve Bati
filozofunu etkilemistir.

24



Banu MUSTAN DONMEZ & Mehmet Sadik DOGAN

Her ne kadar Miisliiman toplumlarda ‘Tasavvuf’ ile ‘Sufi’ kelimeleri islam
felsefesi igerisinde ‘izlenen yol ve bu yolun takipgileri’ olarak kavramlassa da, bu
yolun Islam’in icinde olup olmadig1 ayr1 bir tartisma konusudur: Wakamatsu’ya
gore “Sufizm, Islamiyet’te asla var olmayan bidat yani Islam dis1 dini bir
uygulamadir. Hatta Selefiler, bu tiir dini uygulamalarin sonradan toplum
bozuldukga ortaya ¢ikan, islam’la hic alakasi olmayan pratikler oldugunu iddia
etmektedirler” (Wakamatsu, 2014: 5). Bu yaklasima gore sufizmin, aslinda
Islami diisiinceyle direkt baglantili olmayip farkli dinler icerisinde de yer aldig
vurgulanmaktadir. Oz olarak tasavvufun Islam’m iginde mi disinda mi, yoksa
Islam’dan bagimsiz m1 oldugu diisiincesi kesin degildir ve tartigmalidir.

Sufi Diinya Algss: igerisinde Miizigin Yeri

Soyut ve somut kiiltlir Giriinlerinin, halklara ait diinya algisinin baglamsal
bir devami oldugu gercegi goz Onlinde bulunduruldugunda, bu kiltir
triinlerinden biri olan miizik i¢in de ayni durumun gegerli oldugu bellidir. Bu
baglamda miiziksel 6geleri olusturan tek bir sesin, notanin, miiziksel tininin ve
ya karakterin bile derin bir anlami oldugu gercegi, miizik kiiltlirtine iliskin nitel
calismalarda asla goz ardi edilmemelidir.

Sufilikte miizik, evren-insan-Tanr1 6zdesliginin ve bu 6zdeslige dayanan
hiimanizmanin sembolize edildigi bir anlamlar havuzudur. Dolayisiyla bu kiiltiir
igerisinde miizige bir eglence 6gesi degil tinlayan bir felsefe ya da dinsel bir ritiiel
gozlyle bakmak gerekir. Ezoterik diisiince ekseninde miizik algisina ait 6geler su
sekilde yorumlanmalidir:

Miizik; matematiksel denge ve uyumun tinisal goringiisi,

Ritim; Tanrisal zikir ve goklerin dans,

Miizik s6zi; insan agziyla sOylenen Tanrisal kelam,

Armoni; zitlarin birligi ve diyalektik

Ritiiel; evrenin yaradilis nedeni olan Tanrsal askin siidur' edisinin

AR S

coskusal bir temsili olarak algilanir ve burada siralanabilen ya da
siralanamayan tim miiziksel 6geler, evren-insan-Tanr1 6zdesligini ifade
eden ¢ok biiyiik bir sembol havuzunu igerir.

Miizik ve ritim, etnomiizikoloji ve psikiyatride ‘trans’, Islami kiiltiirde ‘vecd’
olarak adlandirilan fenomenin bir tetikleyicisidir. Bu baglamda Turcan, “zikir
torenlerinin en eski Orneklerini ‘Antik Yunan’ doneminin ‘Doga’daki uyanist’
temsil eden ve Tanris1 olan ‘Dionysos tapmist’ ile ilgili ayinlerde
gorebilmekteyiz” ifadesini kullanir (Turcan, 2000: 311).S4fi tapimda ayinler,
ritmik kaliplar, ezgiler ve sembollerle dolu s6z eslikleriyle birlikte
ritmik/bedensel/danssal olarak yapilmaktadir. Miizikte transa yonelik benzer

! Yaratilanlarmn “yaratan”dan, “bir” den fiskirarak husule getirilmesi.
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uygulamalar, Pakistan’daki Kavvali ya da Hindistan’daki Raga icralar1 gibi bir¢ok
yerel uygulamada da goriilmektedir.

Sufi Algmin Anadolu Miizik Kiiltiirine Yansimas: Uzerine Kiiltiirel Bir
Analiz

Tasavvufi dustince, Uzak Dogu’dan Balkanlara kadar bircok bolge gibi
Anadolu’yu da etkilemis ve yerel muzigi onemli Ol¢tiide belirlemistir. Her ne
kadar bu diisiincenin miizikle birlestigi Islam 6ncesi koklii temelleri bulunsa da,
bu temel Anadolu cografyasinda Islam felsefesi ile senkredik bir yapiya
birinmustir:

“Islam Tasavvufu iizerine yapilanan Anadolu’ya has bir tasavvuf
anlayisimin olusmasimi ve bunun tizerinde sekillenen ‘inanca dair’
yapilart analiz edebilmek icin, hem Tiirklerin Islamiyet oncesi inang
geleneklerini hem de Anadolu’daki Islam oncesi uygulamalan
incelemek gerekmektedir”. ... .. “VIII. Yiizyil’da temelleri olusmaya
baslayan Islam Mistizmi veya bilinen adiyla ‘Sufizm’ ya da ‘Tasavvuf’
, insamn maddi varligindan ¢ikip, Allah’a yakmlasmasimmin en guicli
yollarmdan biri olarak miizigi gormektedir” (Giiray, 2009: 1, 4).

Giiray gibi Ocak da, 6zellikle Alevi-Bektasi Tiirklerinin islam &ncesi inang
motiflerinin kaynaklarini, ¢ikip geldikleri ve yurt tuttuklari bolgelere gore ele
almistir. Bu perspektife gore Ocak, Islam 6ncesi Tirk medeniyetinde
Samanizmin, Uzak Dogu dinlerinin, iran dinlerinin, Hiristiyanligin,
Museviligin, Putperest ve Hiristiyan Anadolu kiltlerinin etkilerini siralamaktadir
(Ocak, 2005: 70-109). Bu etkilerinin Anadolu cografyasinda bir potada eriyerek
senkredik bir hal almasi1, miizik kiiltiiriinii de etkilemistir. Ozellikle sufi alg1 icin
konusulacak olursa bu algi, varligini yalnizca Anadolu’ya degil, Yakin ve Uzak
Dogu’ya da bor¢ludur.

Osmanlinin kurulus déonemlerinde belirginlik kazanan Batini temelli din
anlayislari, otoriter sistemdeki ve sosyal hayattaki degisik etnik guruplarda farkli
yorumsal ¢atismalara neden olmustur. Kendine has bu inangsal yapilar,
ginimiiz Anadolu cografyasinda degisik inang¢ sistemlerinin genis yelpazesine
temel teskil etmislerdir. Bolgesel miizikler dinsel uygulamalardan etkilendigi gibi
miizik de dinsel uygulamalar1 etkilemistir. Hatta Anadolu cografyasindaki birgok
ibadethanenin yapiminda akustik 6gelerin 6n planda tutulmasinda, dinsel miizik
icralarmin daha 1iyi duyulup mistik algiya cosku katmasi amaglanmaistir.
Varisoglu konu ile ilgili calismasinda; “Ozellikle mistiklerin transa geg¢mesini
saglayan miizik, bu yoniyle ibadethanelerin insasinda da akustik bir karakter
gozetilmesini zorunlu kilmistir” seklinde bir saptama yapmaistir (Varisoglu, 2003:
189-190).
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Anadolu miiziginde safilige iliskin Ogeler, sozlerde ve tim miiziksel
Ogelerde yer almaktadir. Bu tiirlere birka¢ 6rnek vermek gerekirse; “Bektasi
tarikati mensuplarinin icra ettikleri ‘Nefes’ler, Kadirl, Celveti ve Giilseni tarikat1
icerisinde de ‘Ayin-i Serifler ve ‘ilahi’ler bulunmaktadir” (Akdogan, 2003: 18-
19). Tanrinin ve kelamlarinin zikri sirasinda kullanilan bu tiirlerin, Anadolu
miizik kiltird igerisinde ‘Tasavvuf Miuzigi’ kavramina temel olusturduklari
anlasilmaktadir. Bu 6geler, en yogun olarak deyis, sema(h), ilahi, nefes, gazel,
Mevlevi Ayin-1 Serifleri gibi inangsal miizik tiirlerinde goriliir. Bu calisma
igerisinde, bu 6gelerden “¢alg1” algis1 izerinde durulacaktir ve sufi miizige iliskin
diger 6gelerin analizi, bu ¢alismanin sinirliligt disinda yer almaktadir.

Ancak Anadolu sufiligindeki ¢algi algisindan bagimsiz olmadigini
disindigimiiz i¢in burada sema(h) kavramina kisaca deginmek yerinde
olacaktir. Ayni kokten gelen sema ve semah kavramlari, Anadolu ve Yakin Dogu
kiltirinde dansla yapilan bir ritielin de adidir. Mevlevilikte ‘sema’, Alevi-
Bektasilikte ‘semah’, birgok Siinni tarikat igerisinde de ‘zikir’ ya da ‘zikrullah’
olarak adlandirilmakta olup, ritiiel ayn1 mantikla gerceklestirilmektedir. Ritmik
ve dinsel sozli bir miizik esliginde yapilan donme hareketleri, etnomiizikoloji ve
psikanalizde ‘trans’ ad1 verilen olguyu tetiklemekte ve ayin sonunda bu diinyanin
kaygilarindan uzaklasma ve ruhsal bir arinma gergeklestirilmektedir. Sema(h)
sOzcugu “gokylzi”, “isitme, duyma”, “musiki dinleme”, “makam ve nagme ile
okunan dini metinleri dinleme”, “Dinlenen dini metinlerin tesiri ile cosup raks
etme”, “Mevlevilikte musiki esliginde icra edilen dénme hareketi, Mevlevi
ayini” olarak bilinir (Dogan, 2008: 1434). Sema(h) s6zciigiiniin hem “gokytizi”,
hem “isitme”, hem “miizik dinleme” anlamlarina gelmesinden de gorildigi gibi
sema(h)ta hem gokyilzinin ve tim evrenin dongiisel hareketleri taklit
edilmekte, hem miizik isitilmekte ve hem de dans edilmektedir. BOyle bir ritiiel
bile sufiligin ve ‘En-el Hakk’ disiincesinin mizik/dans baglaminda
betimlenmesi anlamina gelmektedir ki bu algi da asagida ele alinacagi gibi
calgiya atfedilen algidan bagimsiz degildir.

ANADOLU SUFILIGININ OLUSTURDUGU CALGI ALGISI

Mizigin bir eglence gereci olarak kullanilmasi, insanlik tarihi ile
karsilastirildiginda olduke¢a yenidir. Antik Yunan kiiltlerinden Hint Vedalarina
kadar kadim Ogretilerin en biylik Ozelliklerinden biri, miizige atfettikleri
kutsiyettir. Insanlik tarihinde yazidan once soziin var olmasi, soziin insan
bellegindeki uguculuguna karst miizigin bir Onlem olarak kullanmasini
gerektirmistir. Bu nedenle miizik, tarihten beri farkli doktrinler igerisinde
tinlayan bir felsefe olmustur. Miizik, matematikle birlikte evrenin ve insanin bir
sirr1 ve bir Urlinii olarak algilana gelmistir ki bunu en ¢ok da Antik Yunan
kiltird icerisinde gormekteyiz.
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Anadolu kiiltiirinde de dinsel alg1 ve ifadeler, miiziksel sembollere, ibare-
deyimlere ve anlatilara gomilidir. Miizigin kiltiirel analizi, bu gdomiiniin
bulunup ¢ikarilmasmna yonelik bir c¢abayr igerir. Bu ¢alismada Anadolu
Sufiliginin ¢alg: algis1 igerisine ne sekilde yerlestirildigi, en ince ayrintisiyla ele
alinarak gosterilmeye calisilacaktir. Anadolu sufiliginde calg: algisi, genellikle
calginin antropomorfik (insan bigimli) algilanisiyla, baska bir deyisle ¢algi-insan
Ozdesligi ile iligkilidir. Bu iliskinin en Onemli nedeni, Anadolu sufiliginde bir
insan iiriinii olan miizigin kendisinin komple insanla 6zdes algilanmasidir. Calgi
da mizigin 6nemli bir pargasi oldugu i¢in, tipkt miizik gibi o da insanla 6zdes
algilanmaktadir. Asagida, bu insan-galgi 6zdesligi algisinin ibare-deyimlerdeki,
turkii  sozlerindeki ve anlatilardaki varligr gosterilerek bu varsayim
kanitlanacaktir. Oncelikle Tiirk dilindeki calgilara iliskin ibare ve deyimlerde,
ardinda da tirkii, deyis ve semahlar igerisindeki s6z varligr araciligiyla
Alevilikteki “baglama”da ve Mevlana'nin Mesnevi adli eserinin girisindeki anlat1
araciligryla ise Mevlevilikteki “Ney”de insan-galgt 6zdesligi algisi ele alinacaktir.

Tiirk Diline Ait ibare ve Deyimlerde insan-Calgi Ozdesligi Algist

Miizik, yalnizca performanst yapilan degil tizerine diisiiniilen ve konusulan
bir fenomendir. Dolayisiyla Tiirk mizik kiltiirindeki insan-galgt 6zdesligi
algisin1 miiziksel Ogelerin igerisinde aramadan Once, bu varsayimimizi
destekleyecek Tiirk diline ait bu alandaki ibare ve deyimlere goz atmak gerekir.

Baglama Calgisina Ait Parcalarin Insan Uzuvlarina Benzetilmesi Olgusu:
Biitiin Anadolu’da yaygin olan “baglamaya ait kisimlar’a “insan uzuvlari”yla
ortak 1sim verilmesi olgusu, baglamanin insanla 6zdeslestirilmesinden
kaynaklanir. Ezoterik gelenek icerisinde hakikatten haber veren estetik bir gereg
olarak algillanan miizik, “insan mahsuli” olmasindan dolay: “insanla 6zdes”
algilanmaktadir. Dolayisiyla bu algi, miizigin énemli bir pargasi olan ¢algilar
icin de gegerli oldugundan, ¢algi insandan farkli bir sey olarak algillanmamis ve
insanin kendisi, 0zii, mayasi gibi gorilmustiir:

Miizik, insan mahsuliidiir— Dolayisiyla insanla 6zdestir, insanin 6zidir
— Bu nedenle, insan gibi hakikatten haber veren estetik bir gerectir.

Calg1 da insan mahsuliidiir— Dolayisiyla ¢algi da insanla 6zdestir, insanin
0ziidiir— Bu nedenle ¢alg1 da insan gibi hakikatten haber veren estetik bir
gerectir. O halde ¢alginin uzuvlart insaninkinin aynisidir.

Yukarida bahsettigimiz bu alginin bir sonucu olarak, “galgt parcalari”’nin
“0zgliin adlar1’” ve “insan uzuvlarma benzetilen karsiliklar1” asagida yer
almaktadir. Bu da Anadolu sufiligine iliskin ¢algt algisma iliskin
saptamalarimizin dogrulugunun kanitlarindan biridir.
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Tekne — Govde
Kapak — Gogiis, Dos
Sap — Kol

Burgu — Kulak

Ney’in Uflenmesi: Ozellikle Mevlevi geleneginde “ney calinmaz, iflenir”.
Neyin tflenmesi, yine ¢alginin insanla 6zdes algilanmasi, insansilastiriimasiyla
ilgilidir. Soyle ki:

Tanrmin insanlara kendi 6ziinden ruh ifleyerek yaratmasi gibi miizik de
insanin “ney”’e ruh {fleyerek yaratigi bir sirectir— Ney, Ttflenerek
kendisine nefes verilen, hayat verilen bir ¢algidir— Es deyisle Tanrinin bir
parcast olan insan, Tanridan aldigt ciizz’i yaratma Ozelligini “ney”’e
ifleyerek bir anlamda da “ney”i yaratir— cansiz olan “ney”’e nefesiyle
ifleyerek can (ruh/ hayat) kazandirir.

Can Diregi: Ozellikle kemence ya da kemangillerde calgmin 6n ve arka
kapaklar1 arasina doksan derece dik konularak c¢algmnin rezonans kutusu
igerisindeki volimiini artiran tahta pargasi olan direk,“can diregi” olarak
adlandirilir. Calginin kapagindaki sesi alarak igeriye ileten direk, boylece sesin
glr tinlamasin1 saglar.

Yayli calgilar icin kullanilan bu aparatin ingilizcedeki karsiligi ‘ses
diregi’dir (soundpost). Buradaki en 6nemli ayrim, Avrupalinin ‘ses diregi’ dedigi
sOzctugin Turk kiltiriinde ‘can diregi’ olarak adlandirilmasidir. Can, ruh/hayat
demektir. Sesin volimiini ve tinisini artiran aparat, ¢algiya can veren aparat
olarak algilanmaktadir. Ancak bir “canli”, 6zerk olarak ses ¢ikarabilir. Anadolu
sufiliginde bir ¢algr aparatinin 6zerk olarak ses ¢ikarabilen bir canliy1 (¢algi)
destekleyici olarak algilanmasinin tek bir nedeni olabilir ki o da insanla 6zdes
olarak algilanmasidir. Ezoterizm igerisinde evrenin kendisi de biiylik bir canli
olarak disinildigi i¢cin, tim yildiz ve gezegenleriyle birlikte ahenkle ses
cikarmaktadir.

Dertli Saz/ Dertli Ney/ Dertli Calgi/ Icli Calgi/Inleyen Saz/Inleyen Nagme
vb. Benzetimleri:_Bir duygu durumu olan “hiiziinlilik” ve “dertlilik”, insanlara
yiklenilebilecek sifatlar iken ¢algilara da yiiklenmesi, yine insan-galgl 6zdesligi
algis1 olarak dile yansir: “Uziilme dertli sazim”, “yanik sazim”, “i¢li ney” vb.
gibi. Ayni1 diisiinme bigiminden kaynaklanan bu algiya iliskin daha birgok 6rnek
verilebilir. Aslinda sazma dertlilik atfeden bir ozan, ¢algi-insan 06zdesligi

algisindan dolayi, kendi derdini ve hiizniinii saziyla metaforize etmis olur.

Goniil Teli Benzetimi: Tel, 6zellikle baglama ya da tambur gibi telli ¢algilara
ait olan ve bu c¢algilara tinisal 6zelligini saglayan, bu ¢algilara hayat veren en
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Onemli aygittir. Telli calgilarda miizigin gerceklesebilmesi i¢in, bu telin titremesi
gerekmektedir. Bu teli, calgiya degil gonle ve kalbe atfetmek, calginin telini
titreten ik dinamigin calginin kendisi degil, o c¢algmmn drettigi mizigi
olusturanlarin ve haz alarak dinleyenlerin “goniilleri” olmasindan kaynaklanir;
gontlleridir, ¢linkii bu 1s akil degil duygu isidir. Tel titredikce gonil de
titremektedir. Metafora gore miizigin olusmasina araci olan “calgi1” iken miizigi
olusturan “goniil”diir. Séyleyen “tel” iken sdyleten “goniil” diir. Iste bu nedenle
o telin ad1, gonil telidir.

Telli Kura’n Benzetimi: Mislimanlarin kutsal kitabi olan Kura’n,bir ¢algi
degil bir yazili bir metindir. Dolayistyla tel barindirmaz. Ancak Aleviler,
guvenlik sorunlar1 ve gocer-konar olmalar1 nedeniyle, kiiltiirlerini yazil1 olarak ve
kitap yoluyla bugline kadar getirmeyi tercih etmemislerdir. Dolayisiyla
kiltiirlerini bellekte taze tutabilmelerinin tek yolu da miizik olmustur. Bu
nedenle de miizige, bir eglence aract olmaktan ¢ok hakikati i¢inde tasiyan altin
bir kiip gibi kutsiyet yiiklemislerdir.“Hakkin kelamin1i miizik araciligiyla
zikrederek” ve “kiltiirin unutulmasini engelleyerek” kutsal kitabin gordigi
islevleri goren baglama, bu nedenle “telli Kura’'n” olarak algilanmistir. Bu
metafor da, yine insan-¢alg1 6zdesligi algisindan ileri gelmektedir. Soyle ki:

“Ozan (Hak/ Kura'n-1 Natik)— baglama (telli Kur’an) ¢alarak— Hakkin
kelamini okur” (Mustan Dénmez, 2014: 70).

Dolayistyla burada:

Insan ozan— insanla (ozanla)ozdes calgi da baglamadir (telli Kur'an)
—¢linki baglamanin (telli Kura’n) iginden ¢ikan kelam ve kelamin
sunuldugu ezgi— insanin (ozanin) ve dolayisiyla Hakk’in mahsuliidiir.

“Alevilik” de “Baglama”da insan-Calg1 Ozdesligi Algis

Calismanin yukaridaki boliimlerinde de deginildigi gibi, ezoterizmde var
olan mizik-insan Ozdesligi algisi, miizigin insan Uriini olmast ve kadim
donemlerde eglenceye degil hakikati estetize ederek unutturmamaya yoOnelik
olmasi ile ilgilidir. Dolayisiyla bu algi, Mevleviler tarafindan yasatilan “ney” e
oldugu gibi Aleviler tarafindan yasatilan “baglama”ya da atfedilmistir.

Bir uslamlamayla c¢algi, insanin duygu durumunu anlatan bir gereg
(organum) olan miizigin Uretilmesinde kullanildigina gore, tipki insan ruhunun
bir yansimasi olan miizik gibi calgmmin da insanla 6zdes olarak algilanmasi
gerekir. Bu nedenle ozanin/miizisyenin tim kisisel Ozellikleri, duygular1 ve
hayat felsefesi, baglamaya atfedilir. Asagida ele alinacak olan ve tirki ve deyis
formatinda seslendirilen dizelerde bu durum gosterilmeye calisilacaktir.
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Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada (Asik Veysel Satiroglu)

Ben gidersem sazim sen kal diinyada hey
Gizli sirlarimi asikar etme hey

Lal olsun dillerin sOyleme ya da

Garip bulbiil gibi ahu zar etme hey

Zar etme hey zar etme hey

R R R R o R R R R R

Gizli dertlerimi sana anlattim

Calistim sesimi sesine kattim

Bebe gibi kollarimda yaylattim

Hayali hatir et beni unutma hey unutma hey

kkhkhrhhhrhrhhrik

Bahgede dut iken bilmezdin saz1 hey
Biilbiil konar miydi dalina bazi hey?
Hangi kustan aldin sen bu avazi hey
Soyle dogrusunu sen inkar etme hey

Benim her derdime ortak sen oldun hey
Aglarsam agladin giilersem giildiin hey
Sazim bu sesleri turnadan m’aldin hey
Pence vurup sari teli sizlatma hey
Sizlatma hey sizlatma hey sizlatma hey

Khkkkhhhhhhhhhrrrx

Ay gecer y1l gecer uzarsa ara

Giyin kara libas yaslan duvara
Yanindan gogsiinden ac¢ilir yara
Yar gelmezse yaralarin elletme hey

nnnnnnnnn

Sen petek misali Veysel de ar1 hey
Inlesir beraber yapardik bali hey

Ben bir insanoglu sen bir dut dali hey
Ben babami1 ustan1 unutma hey

Gel inkar etme hey inkar etme hey Unutma hey unutma hey unutma hey

(Bakiler, 1989: 166).

Yukaridaki sozlere bakildiginda ozan, sazi bir sevgili ya da sirdas olarak
algilanmaktadir. Calginin, mizik yapilan maddi bir gere¢ olmaktan ziyade
manevi bir deger olarak algilandigini ve sonuna kadar insansilastirildigini
gormekteyiz. ilk dortliikte ozan, kendisinin bir sirdasi ve Hakka yiiriidiikten
sonra da tarihsel bir delili olarak goérdigii sazina, kendisinin gizli sirlarini fas
etmemesi gerektigini emreder. Ikinci dortliikte saz, ozanin sirdasi, 6zdesi, sestesi
ve bebesidir; dolayisiyla ozan, c¢algiya kendisini unutmamast gerektigini
emreder. Uciincii dortlilkte ozan calgiya, calgl haline getirilmeden evvel dut
daliyken bu kadar avazli olup olmadigini sorar; ozan, dut iken dalina konan
kendisine asik biilbiilden mi, baska bir kustan m1 bu avazi aldigin1 ¢algisina
sorar. Bu dortlikte de tipki “ney” anlatisinda oldugu gibi ¢alginin ait oldugu
yerden koparilip baska bir sekle (galgl) girdikten sonra tipki insan gibi feryat
etme motifini gormekteyiz. Dordiincii ve besinci dortliklerde ¢alginin sirdasligi,
duygudashigl, turna ile 6zdesligi ve gogsiine (baglamanin kapagi) vurulan penge
ile sizlamasi; yari olan ozandan ayrildig1 ve ozan Hakka yiiridiigii zaman (ay
gecer yil geger uzarsa ara dizesi) ¢alginin da yas i¢inde duvara yaslanip (duvara
asilip) kara libas giyinmesi (siyah saz kilifi), asigmma kavusamayinca her
tarafindan yara acgilmasi ve kendini ozami (Veysel) gelmedikce kimseye
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elletmemesi ¢algiya emredilmektedir. Ozan, ¢algisini kendisi ile 6zdeslestirdigi
i¢cin, ayni zamanda bir sevgili gibi de kiskanmaktadir. Son dortliik olan altinci
dortlikkte ise ozan, sazimi petek kendini de ar1 olarak metaforize eder ve bu
birliktelik araciligiyla olusan iiriinii bala benzetir. Sazin petege benzetilmesi daha
pasif olmasindan ve insana gore sekil almasindan, ozanin artya benzetilmesi ise
daha aktif olmasindan ve saza sekil vermesinden kaynaklanmaktadir, bali
inleserek yapmalar: ise acit ve haz karisimi duygu durumunu ifade etmek i¢in
kullanilmistir. “Mizik icrasi", act ve haz karistmi bir duygu vermesinden
dolayi,“inleme eylemi” ile metaforize edilmistir. Ozan bir insanoglu, saz da dut
dalidir. Dolayistyla ozanin ustasi babasi ve sazin ustasi da ozanin kendisi oldugu
icin, ozan ikisinin de koklerini unutmamasini sazina ve kendine emreder. Bu
emir, ayn1 zamanda kendini sazla 6zdes goren ozanin, kendi koki olan Hakki
unutmamasini metaforize eden bir emirdir. Ait oldugu yerden ayrilarak
baskalasanin feryadi/ acisi/ hasreti, ney ile iliskili anlatimlarda da kullanilan bir
desendir ve bir sonraki alt baslikta da detaylandirilacaktir.

Turna Semahi1 Hekimhanli Esiri Versiyonu

Gine dertli dertli iniliyorsun
Sar1 turnam sinen yaralandi mi1
Hig el degmeden de iniliyorsun
Sar1 turnam sinen yaralandi mi1
Yoksa cigerlerin parelendi mi

Firkatli firkatli ne inilersin

Sari turnam sinen parelendi mi
Nigin el degmeden sen inilersin
Telli turnam sinen parelendi mi

Yoksa sana yad diizen mi duzdiler Sazim sana yad diizen mi diizdiiler
Perdelerin tel tel edip tzdiler Tellerini haddeden mi siizdiiler
Tellerini sirmadan mi stizdiiler Yad el degip perdelerin bozdular
All da turnam telli de turnam Sar1 turnam sinen parelendi mi

Sinen yarelendi mi
Yoksa cigerlerin parelendi mi

Kaynak: http://www.albumsozleri.com/sarki-sozu/Divrigi-Y oresi-Turkuleri-dinle/ Divrigi-
Yoresi-Turkuleri-albumu/Gine-Dertli-Dertli-Turnalar-Semahi-6-sarkisini-dinle_ 165608

Bir semah olarak da doniilen yukaridaki sozlerin Hekimhanli Esiri ve
Karacaoglan gibi ozanlara ait bir¢ok versiyonu olmakla birlikte, hepsinin ana
temas1 benzerdir. ilk dortliikte baglama, turna ve ozanla dzdes goriilmektedir.
Baglamanin turnaya benzetilmesi, semah hareketlerinde de turna motiflerinin
kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak sar1 turnanin dertli dertli inlemesi
ve cigerlerinin paralanmasi, baglamaya atfedilen insansi Ozellikten
kaynaklanmaktadir.
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Semahin ilk iki dortligiinde ve Hekimhanli Ozan Esiri’ye ait versiyonu
olan son 1iki dortliginde yer alan “sinenin yaralanmasi ve cigerlerin
paralanmasi” nin “yad diizen” den kaynaklanmasi, bir yabancinin ¢alginin
diizenini (akort) bozarak farkli bir diizen diizmesi (akort yapmasi), aslinda o
yabancinin ¢alginin diizenini bozarak (¢alginin dogasina disaridan miidahale
ederek) c¢algiyr yipratmasi, lizmesi ve cigerlerini paralamasi anlaminda
kullanilmis bir insansilastirma metafordur. Yukaridaki anlatiya gore bu durum,
calginin/turnanin ya da tirki yakicist ozanin sinesini yaralamis ya da cigerlerini
paralamustir. Isin ilging tarafi bu ac1, ¢alginin, turnanin ya da ozanmn dertli dertli
inlemesini, baska bir deyisle giizel ezgiler Giretmesini saglamaktadir. Tasavvufta
acinin, insani egitmesi ve ruhu giizellestirmesi 6zelliklerinden dolay istenen bir
sey olmasi, “ney” e yonelik algida da bulunmaktadir. “Ney”in acisindan dolay1
dertli dertli inlemesi ve feryat etmesi durumu, ilerleyen alt Dbaslikta
detaylandirilacaktir.

Gel Benim Sar1 Tamburam

Gel benim sar1 tamburam,
Sen ne i¢in inilersin?
I¢cim oyuk, derdim biiyiik,
Ben anin'¢in inilerim

kkkkkkhkkkikkiik

Koluma taktilar teli,
Soyletirler bin bir dili,
Oldiim ayn-1 cem biilbiilii,
Ben anin'¢in inilerim.

kkkkkkkkkhkhikikik

Koluma taktilar perde,
Ugrattilar bin bir derde.

Kim konar, kim gocer burda?
Ben anin'cin inilerim.

Gogstime tahta doserler,
Durmayip beni oksarlar,
Vurdukg¢a bagrim deserler
Ben anin'cin inilerim.

R R R R e e

Gel benin sar1 tamburam,
Dizler istiinde yatiram,
Yine kirildi hatiram,

Ben anin'¢in inilerim.

kkkkkhkkhrkiix

Sar1 tamburadir adim,
Goklere agar feryadim,
Pir Sultan'imdir tistadim,
Ben anin'¢in inilerim.

(Eyiiboglu, 1077: 114)

Pir Sultan Abdal’a ait olan ve farkli farkli yorelerde varyant ezgilerle

seslendirilen yukaridaki dortliklerde de ozanin sar1 tambura ile sdylesmesi,
aslinda kendisini tasvir etmesidir. Calgimin tiimiine ait pargalarin yukaridaki
ibare ve deyimlerde ele alindigi gibi insan uzuvlarma benzetilmesi durumu,
zaten dortliklerde mevcuttur; kol ve gogis gibi.
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Ik dizede tasvir edilen ve galginin inlemesine neden olan “i¢ci oyukluk”
durumu, ¢algiya ait olan rezonans kutusunun ozana benzetilmesiyle ilintilidir.
Bu diinyaya atilirken i¢i oyularak bigimlendirilen ¢algi, tipki ozanin kendisinin
Tanr tarafindan bigimlendirilmesi gibi bir nedenden dolay1 feryat etmis olur;
ozan da tipki ¢algi gibi i¢i oyuk oldugu (insanin bas kismindaki dogal rezonans
alani) icin inlemektedir. ikinci dizede yer alan “bin bir dili sdyletme” mevzusu
da, ozanin kendi soyledigi tiirkii/deyis gibi farkli yelpazedeki tiir gesitliliginin ve
konu igeriginin tamburay: inletmesi baglaminda kullanilmaktadir. ikinci
dortliikteki kola takilan tel ve lglinci dortliikteki kola takilan perde, ¢alginin
miizikal bir 6zellik kazanarak dertli dertli inlemesini saglamaktadir. Bu durum
da tipk1 Hakk’in insan1 bigimlendirilmesi gibi insanin da galgiy1 bigimlendirmesi
sonucu ortaya ¢ikan bir durumdur ve ¢algl ve insan dzdesligini betimler. Uciincii
dortliikte ifade edilen perdeler iizerindeki hareketlilik ise, insanin konar-
gocerligini ve gelip-geciciligini metaforize etmektedir. DOrdiinct dortlitkte gdgse
(baglama kapagi) dosenen tahta, ya oksanmak ya da vurulmak suretiyle
tamburay1 inletmektedir. Burada baglamanin oksanma ya da vurulma sonucu
gosterdigi inleme tepkisi de ¢alginin insansilastirilmasidir; insan da disaridan
gelecek olan act ya da haz temelli etkilere karsi aynmi tepkiyi gosterecek ve
inleyecektir.

Besinci ve altincit dortliklerde ise, ¢algl ile ozanin tam bir biitiinlesmesi s0z
konusudur. Besinci dortliikkte ozan, baglamasini1 dizleri {izerine yatirarak eski
hatiralarin1 yasatmak istemektedir. Ozanin, baglama icrasini baglamay: dizleri
tzerine yatirarak olusturdugunu vurgulamasmnin en Onemli nedeni, calgiya
duydugu sevgi ve muhabbeti, ¢algiyr bir ¢ocuk ya da sevgiliye benzeterek
anlatmasidir. ik bes dortliikte ozan, yalnizca baglamasini ve dolayisiyla baglama
araciligiyla kendisini tasvir ederken, son dortliikkte ilk defa sar1 tamburay:
konusturmakta; tambura, admin sari tambura oldugunu, feryadinin goklere
agdigini ve ustadimnin Pir Sultan oldugu i¢in inledigini ozanin agziyla ifade
etmektedir. Boylelikle ozan, hem tamburaya kendi mahlasimni (Pir Sultan)
sOyletmis olur, hem de sar1 tamburanin agzindan kendini metheder.

Baglama
Her sevgi bir diiglim atmis koluna Asli saglarini yoniine sermis
Dokundukea inler yaras1 vardir Alt1 tel koparip gdgsiine germis
Irak goniillerin ugurumuna Kerem yarasindan bir kabuk vermis
Ezgiden bir koprii kuras1 vardir Sizlaya sizlaya vurasi vardir

Kaynak: Yetik Ozan, https://www.antoloji.com/baglama-siiri/

Yetik Ozan’a ait olan ve orijinali 16 dortliikkten olusan baglamaya yonelik
yukaridaki halk siiri formati da insan-calgi 6zdesligini betimlemektedir. Ilk
dortlikte baglamanin perdelerini sabitlemek i¢in atilmis digimlerin
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dokunulduk¢a ses c¢ikarmasi, ¢alginin yarasindan dolay: inlemesi bi¢iminde
metaforize edilir. Dortliikte baglamanin, kavusamayanlarin arasina ezgilerle
koéprii kurdugu ifade edilir. Tkinci dortliikte ise baglamaya ait alt1 telin, Aslinin
sa¢ tellerini gogsiine dosemesi gibi baglamanin gdgsiine (kapak kismi) dosendigi
ve sazin kapak kisminin ise Kerem’in gogiis kabugu ile olusturuldugu ve bu bagri
yaralilk durumu nedeniyle c¢alindik¢a gogsiin sizladigi metaforizasyonu
kullanilmaktadir. ikinci dértliikte ise ozan, baglamanin Asli-Kerem gibi asiklari
metaforize ettigini ve ¢algimin ilhamini agktan alarak feryat ettigini, anlatiminda
betimlemektedir.

Alevilikte Su Dolabinda (Su Degirmeni) insan-Calg: Ozdesligi Algist

Alevilikte su dolabinin tiirkii ve deyislerde ozanla 6zdes olarak algilanmasi
olgusunu s6z varligr Ornekleri lizerinde gostermeden Once, nigin bu tiir bir
aktarim geleneginin var oldugu tartisiimalidir. Su dolabinin en 6nemli 6zelligi,
mekanik ve dongiisel bir bicimde ayni hareketleri yaparken, aslinda diinyanin,
evrenin, zamanin ve mekanin dongiselligine benzetilmesidir. Dolap, bu tek diize
dongiiselligi nedeniyle evrenin dongiselligi, miizigin ritmi ve Tanrinin zikri ile
Ozdeslestirilmektedir. Su dolabi, tipki calgilar gibi, 6zellikle de baglama gibi
algilanmasindan dolayi, su dolabina iliskin tiirkii ve deyislerin “Alevilik” de
“Baglama”da“insan-Calg1 Ozdesligi Algis1” adl1 alt bashigin altinda ele alinmasi
tarafimizdan uygun goOrilmistir, burada bu ortakliga iliskin birka¢ analizde
bulunmak isteriz:

1. Dolap da tipki baglama gibi derli dertli inler.

2. Dolap da tipki baglama gibi ait oldugu dut dalindan, baska bir deyisle
ana vatanindan ayri1 distigi ve Tanr tarafindan yeni bedenine
kavusturuldugu i¢in feryat igerisindedir.

3. Dolap da tipki baglama gibi yad eller kendisine dokundugu i¢in dertli
dertli aglar, buradaki yad el, onu ilk halinden farkli bir hale sokan ve
diizenini (akordunu) degistiren, O’na disaridan miidahale eden eldir. Bu
el yalnizca bigimlendiren el degil, aynt zamanda dolapta dolab1
dondiiren, baglamada mizrapla tellere vuran ve perdelerde gezinen eldir.

4. Dolap metaforizasyonu gibi baglama metaforizasyonu da Yunus Emre
ve Pir Sultan Abdal gibi Alevi ozanlar tarafindan dortlikler igerisinde
islenmistir.

5. Dolap siirekli donmesi ile bu dinyanin dongiselligini ifade eden bir
tasavvuf metaforu olmustur, baglama da stirekli ayni ritmik yap1 ve ezgi
dizilerini dondiirerek bu diinyanin dongiselligini ve ¢arkini temsil
etmektedir. Dolayisiyla iki gere¢ de miizigi ve muzik araciligiyla evreni
betimleyen tasavvufi birer metafor halini almislardir.
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Simdi su degirmeni araciligryla islenen bu tasavvufi anlatima iligskin iki
Ornekle, su dolabmin ni¢in miizik ve ¢algt ile iliskilendirildigi ve ne gibi
metaforlarin kullanildigi daha detayli olarak ele alinacaktir.

Benim Adim Dertli Dolap
Benim adim dertli dolap Beni bir dagda buldular
Suyum akar yalap yalap Kolum kanadim kirdilar
Boyle emreylemis calap Dolaba layik gordiiler
Derdim vardir inilerim Derdim vardir inilerim
Ben bir dagin agactyim Diilgerler her yanim yondu
Ne tatliyam ne aciyim Her azam yerine kondu
Ben Mevla'ya duaciyim Bu imkan Hak'tan geldi
Derdim vardir inilerim Derdim vardir inilerim
Dolap nigin inilersin Suyum alcaktan ¢ekerim
Derdim vardir inilerim Doniip yiiksege dokerim
Ben Mevla'ya asik oldum Gorilin beni neler cekerim
Anin i¢in inilerim Derdim vardir inilerim

Yunus bunda gelen giilmez
Kisi muradina ermez

Bu fani de kimse kalmaz
Derdim vardir inilerim

Kaynak: http://www.siir.gen.tr/siir/y/yunus_emre/dolap_nicin_inilersin.htm

Yukaridaki dortliikklere goz atildiginda, ilk dortlikte dertli dolap kendini
takdim eder. Ikinci dortliikte, bir agactan olustugunu sdyler. Ugiincii dortliikte,
Tanr1 askindan dolay1 inledigini sOyler. DoOrdunci dortlikkte bir dagdan
indirilerek kendisine sekil verildiginden ve dolap bi¢imine sokuldugundan soz
eder. Besinci dortliikte, olusumunun macerasini anlatir; bu macera igerisinde
dolap, bedenlenisini Haktan gelen bir imkan olarak gormesi nedeniyle ozan
dolabr kendisine benzetmektedir. Insanin bedenlenmesi de Hak’tan gelmistir.
Altinct dortliige dikkatli bakildiginda, dolap su tasimasi ve suyu algaktan
yiksege ¢ekmesiyle bir yiik ve mesakkat altina girdigi i¢in, bu yoniiyle dertlidir.
Yedinci ve son dortliikkte dolabi1 konusturan Yunus Emre, kendi mahlasiyla
dinyanin faniligi ve murat almanin ve gilmenin olanaksizligini, bu nedenle
derdi oldugunu ve inledigini vurgulayarak, anlattim ve metaforlarint dolabin
agzindan konusturur.
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Inilersin Dolap Derdin Ne Senin

Ali Ali deyii ne inilersin Sana yad ellerin eli mi degdi
Inilersin dolap derdin ne senin Yoksa 1rakibin dili mi degdi
Sen de benim gibi yardan m'ayrildin Yaz bahar aymin seli mi degdi
Inilersin dolap derdin ne senin Inilersin dolap derdin ne senin

Dolap iniledi diistii rmaga
Muhammed'in hub cemalin gormege
Hasan Hiiseyin'e bir su vermege
Inilersin dolap derdin ne senin

Pir Sultan Abdal''m agka dayandi
Hasret nari ile cigerim yand:
Yoksa Hiiseyin'den haber mi geldi
Inilersin dolap derdin ne sen

Kim kesti getirdi seni yerinden (Eyiiboglu, 1977: 125)

Daglar taslar ah eyledi zarindan

Sen de mi ayrildin nazli yarinden

Inilersin dolap derdin ne senin

Yukaridaki Pir Sultan mahlasli deyiste su dolab1 anlatisi, Hz. Muhammed
ve Ehl-1 Beytle birlestirilmistir. Bu birlestirme, dolapla sembolize edilen tasavvufi
metafora, Alevi-Bektasi kimliginin eklenmesi anlaminda okunmalidir.

Yukaridaki ilk dortliikkte “Ali Ali diye inleyen dolap”, aslinda Tanriy1
zikretmektedir; baska bir deyisle dolabin mekanik bir bicimde, bir ritim ve
tempoyla dénmesi, “Ali Ali diye inlemesi” biciminde metaforize edilir. ikinci
dortlikte dolabin 1rmaga girmesi, kendi aksi olan su tlzerindeki Hz.
Muhammet’in yansimasini gormek ve Hasan-Hiiseyin’e su vermek i¢indir. Bu
dortlikte su, aynt zamanda Hasan-Hiiseyin araciligiyla mazlumlugu, ebedi
yasami ve Oliimsiizligii metaforize etmektedir. Uciincii dortlikkte dolap,
daglardan kesilen agaclarla viicuda getirilen ve yurdu-yuvast olan daglar ve
taslardan koparildig1 i¢cin dagin ve tasin zarindan ah eyledigi bir aygittir. Burada
da tipki “ney” c¢algisinda oldugu gibi dolap, Tanri tarafindan ait oldugu yerden
koparilarak bu diinyaya atilmis olmanin verdigi aci nedeniyle dertli ozani
metaforize etmektedir. Dordiincii dortliikte dolabin inlemesi, yad ellerin elinin,
rakiplerin dilinin ve yaz bahar selinin degmesine dayandirilmaktadir. Dolap, bir
yabancinin eli degerek zarar gormesinden ya da bir rakibinin kot sdziinden
dolay1 inlemekte, aci ¢ekmekte ve miizik yapmaktadir. Burada dolap, yine
ozanin kendisiyle 6zdeslestirdigi bir gere¢ olmustur. Ayrica bu dortlitkte dolap,
bir su dolab1 oldugu i¢in dogal olarak yaz bahar seliyle donmeye baslar ve
cikardigi sesler de dertli dertli inlemesine neden olur. Burada da yine, dolabin
ozanin kendisi ile 6zdeslesmesini saglayan bir metafor vardir. Burada sel, koti
bir olay ya da afettir ve bu olaya maruz kalan, dertli oldugu i¢in inler. Bagka bir
deyisle kendisine yaz-bahar seli degdigi i¢in donerek inleyen dolap, aslinda
ozanin kendisini onunla 6zdeslestirdigi bir metafordur. Besinci ve son dortlitkte

37



Banu MUSTAN DONMEZ & Mehmet Sadik DOGAN  Alternatif Politika, 2018, 10 (1): 22-42

ise ozan (Pir Sultan Abdal), mahlasini anarak dolabin agzindan konusmakta,
aska dayandigini, daglardaki agaglardan kesilerek yurdundan ayrilmis bir nesne
olan dolaba atif yaparcasimna hasret nari ile cigerinin yandigini, Hiiseyin’den
haber gelip gelmedigini sorarak degirmenin inledigini ve derdinin ne oldugunu
sormaktadir.

Mevlevilikteki “Ney”de insan-Calg1 Ozdesligi Algisi

Mevlana, Mesnevi'sine “ney” ile baslar: “Dinle, bu ney nasil sikayet
ediyor, ayriliklari nasil anlatiyor: Beni kamishiktan kestiklerinden beri
feryadimdan erkek, kadin...herkes aglayip inledi. Ayriliktan parca parg¢a olmus
kalp isterim ki, istiyak derdini acayim. Aslinda uzak diisen kisi, yine vuslat
zamanint arar” (Mevlana, 1991: 1).

Ney’in kamisliklardan ayrilmasi ile feryat etmeye baslamasi bir metafordur.
Ney, ana vatani olan kamisliklardan ayrilmis ve bigime sokularak yeni bedenine
kavusmustur; sevdigine kavusmak i¢in vuslat zamaninit beklemektedir. Ney’in bu
hikayesi, bir anlamda insani metaforize etmektedir. Insanin metaforize
edilebilmesi i¢in neyin kullanilmasi, insanin kendi duygu ve ruh durumunu
miizikle ifade etmesinden ve miizigin de bu disa vurumu vokalin yani sira diger
calgilarla yapmasindan ileri gelmektedir. Calgi, insan1 ve onun duygu durumunu
ifade ettigine gore insan ne ise ¢algl da o sekle birinmistiir. Mevlevilikte ney,
insan sekline biurinmiis, insan olmustur; tipki Alevilikte baglamanin insan
sekline blirlinmesi ve insan olmasi gibi.

Ayrica bu metaforizasyonun simgesel bir boyutu da vardir. Safilikte var
olan ruh-madde diializmi ve maddenin zaten Oli olmasi ve ruhun (canin)
Olimsliz olmasi, bir tema olarak “ney” ile islenmistir. Tanri, kendi ruhundan
iifleyerek insani bedenlemis, husule getirmistir. Dolayisiyla insanin akli ve ruhu,
Tanrisal akil ve ruhun bir pargasidir, insan 6lmeyecektir, O’na, ait oldugu yere
geri donecektir. Bu nedenle Mevlevilikte 6lim yoktur, Tanriya kavusma, vuslat
vardir. Mevlana'nin Hakka yiriiyis giini anilirken “Vuslat Ginii” ya da “Seb-i
Arus” (diglin gecesi) olarak anilmaktadir. Benzer bigcimde Alevilikte de 6lim
yerine “Hakk’a yirime” sozcigli kullanilmaktadir. Bu algi, ruhun
Olimsizligine ve Olim olarak diisiinilen fenomenin ruhun Tanriya gocl
oldugu inancma iliskindir. Insan-Tanri-evren o©zdesligi diisiincesi, oOliimle
celismektedir. Agacgtan yaprak dokiildigiinde yeni yapraklar ¢ikar ve agaca bir
sey olmaz, kurbagalar 6ldigiinde kurbaganin neslinin tiikkenmedigi gibi, bu
diisiince igerisinde bir 6liime bin dirilis karsilik gelir.

Ruh, ait oldugu yerde olmadig1 ve maddeye baglh olarak yasadigi i¢in bu
diinyaya atilis1 bir azap, bir 1stiraptir. Bunun igindir ki ney, ait oldugu kamislik
tarlasindan diinyaya atildig1 ve ney olarak husule getirildigi i¢in 1stirap ¢eker ve
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feryat eder, o feryatlarin toplami da miizik olmustur; neyin hikayesi, insanin
hikdyesini metaforize edebilmek i¢in kusaktan kusaga aktarilip getirilmistir.
Ayn1 metaforizasyonu Alevilikte baglama ve su dolab1 6zelinde ele almistik:

Bahgede dut iken bilmezdin sazi hey Kim kesti getirdi seni yerinden Beni bir dagda buldular
Biilbiil konar miydi dalina bazi hey? Daglar taslar ah eyledi zarindan Kolum kanadim kirdilar
Hangi kustan aldin bu avazi hey Sen de mi ayrildin nazli yarinden Dolaba layik gordiiler
Soyle dogrusunu sen inkar etme hey Inilersin dolap derdin ne senin Ben onun i¢in inilerim
(Asik Veysel Satiroglu) (Pir Sultan Abdal) (Yunus Emre)

Asik Veysel’de saz ve Pir Sultan’da ve Yunus Emre’de dertli dolap, dagda
ya da bahgede agacken degil, calgi olarak viicuda getirildikten sonra feryat
etmeye baslamislardir. Olusturulan miizigin nedeni, bu feryattir aslinda.
“Ney”in olusumundan sonraki feryadina da bu perspektifle yaklagsmak gerekir.

Yukarida da deginildigi gibi Ozellikle Mevlevi Geleneginde ney
“calinmaz”, “iflenir”. Neyin c¢alinmamasi ve tuflenmesi, yine ¢algmnin
insansilastirilmasiyla ilgilidir. Ney, tflenerek kendisine nefes verilen, hayat
verilen bir ¢algidir; tipki Tanrinin insanlara kendi Oziinden ruh ifleyerek
yaratmasi gibi miizik de insanin neye ruh ufleyerek yaraticilik gosterdigi bir
strectir. Es deyisle Tanrinin bir pargast olan insan, Tanridan aldig1 ciiz’i yaratma
Ozelligini neye tfleyerek bir anlamda da neye hayat verir, cansiz olan “ney”’e
nefesiyle iifleyerek ona can (ruh/ hayat) kazandirir. Ayrica neyin insanla 6zdes
diger bir 0zelligi de insan gibi nefes tasimasi olarak algilanir. O nefes, metafora
gore neyin insan gibi bir ruha sahip olmasindan kaynaklanir ve bu ruh ve nefes,
insan gibi miizik Gretmeye uygun bir varlik olmasini sagladig1 i¢in miizigi uretir.
Nefes, Anadolu Tasavvufunda igerisinde Hakkin kelamini barindirdigl igin
Onemlidir. Can1 olanin akl1 ve nefesi vardir ve o nefesle kelami zikredebilir.

SONUC

Semavi dinlerin igerisine tasinmis olsun ya da olmasin, tim ezoterik
Ogretiler igerisinde ruh ve madde diializmi bulunmaktadir. Bu diializm inanisi,
Tanri-insan-evren Ozdesliginin dogal bir sonucudur. Tanri, insan ve evrenle
0zdes oldugu zaman, 6lim olanaksiz hale gelmektedir. Eger Tanr1 ve evren
birbiri ile 6zdesse ve Olimsiizse, Onlarin bir pargast olan insanin da 6lmemesi
gerekmektedir. O halde insanin 6liimii nereden gelmektedir? insanin 6liimii, tiim
canlilarinki gibi bir algt yanilgisidir ve 6lmez, Hakka yiiriir. Biyolojik varlik son
buldugu zaman insana ne oluyor? Ezoterizm igerisinde insanin zaten bir 6lii olan
bir maddi varligi, bir de 6limsiiz olan ruhu bulunmaktadir. Yunus Emre’de bu
diisiince, su sekilde dile getirilir:
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Ten fanidir can (ruh) 6lmez/ Gidenler geri gelmez
Oliir ise ten 6liir/ Canlar (ruhlar) dlesi degil

Ruh, bu diinyaya ve yasama firlatildiginda kendisini kafesleyen bir bedene
hapsolmakta iken, biyolojik varligi son buldugunda bedeninden ayrilarak goge
yikselmektedir, baska bir deyisle ruh 6limsiiz ve holistiktir; madde ise zaten
cesettir. Ezoterik oOgreti sahibi Platon’'un Deviet adli eserinde yer alan
Pamphylia’dan gelme Armeios oglu Er’e iliskin efsane, aslinda bu diinyaya
firlatilmadan Once insanoglunun kimligini ve ruhunu nasil segtigini
gostermektedir. Efsane igerisinde Er, erdemli bir insan, nam-1 diyar insan-1 kamil
oldugu i¢in 6limsiizliige ulasmis ve devriye dongilisiinii durdurmustur; Tanrisal
varlik, bir kamil olarak Er’de goriiniirliikk kazanmistir (Devlet, 1992: 301-306). Er
efsanesi, ezoterik felsefenin mitolojik bir tasviri olarak ruhlarin 6limstzliklerini
ve asagl ya da yukart yondeki devredilislerini anlatmaktadir. Ayni bigcimde
Platon’un Phaidon diyalogu da, ruh 6limsiizligliini arar ve ispatlamaya caligir
(Platon, 1989). Platon’un Deviet adli kitabinda ve Phaidon adli diyalogunda,
kendisine Antik inaniglar ve Pisagoras’tan ulasarak sistematize edilen ruh
Oliimsiizligii diisiincesi, Plotinos’'u ve biiyiik olciide Islam filozoflarini da
etkilemistir. Dogal olarak bu mistik algi, ¢algillara ve miizige olan bakist da
sekillendirmistir.

Anadolu tasavvufu igerisinde c¢algilara atfedilen algi, tamamen En-el Hakk
diisiincesi igerisinde insanin Tanr1 ve evren karsisindaki durumuna yonelik genel
alginin ¢algilar araciligi ile olusturulan metaforizasyonuna iliskindir. Bu
calismada, Anadolu tasavvufunda insanin calgiyla 6zdes algilanmasi ve bu
alginin metaforlarla ifade edilmesi durumu, “baglama” ve “ney” Ozelinde ele
alindi. Calismada Oncelikle tasavvufun etimolojisi, anlami, kdkeni ve varligi
tizerinde duruldu. Ardindan, Tasavvufun Anadolu motifleriyle islenisi igerisinde
calgi algisinin yeri vurgulandi. Anadolu tasavvufunda ¢alginin antropomorfik bir
bigimde algillanisinin hangi metaforlarla ve ne sekilde hayat buldugu, Tirk
dilinin c¢algilarla ilgili kendine 6zgi ibare ve deyimlerinin yani sira, tirki ve
semah sozleri igerisinde ve Mevlana’nin Mesnevi eserindeki giris kismi1 iizerine
yapilan bir analizle ele alind.

Anadolu tasavvufunda ozanin ve tirkii yakicisinin ¢algiyla 6zdes
algilanmasinin en biiylikk nedeni, ezoterizm igerisinde miizige ayri bir deger
verilmesidir. Ezoterik gelenek igerisinde miizik, bir eglence aracit olmaktan ¢ok
Ote, gelenegi ve kolektif bellegi akilda tutarak kusaktan kusaga aktarimasini
saglayan bir isleve sahiptir. Miizige atfedilen bu 6nem, miizigin bir gereci olarak
calgiya da atfedilmistir. Miizik ve ¢algi, ozanin ve tiirkii yakicisinin duygularini
disa vuran birer gere¢ olduguna gore, miizigin ve ¢alginin kendisi ya ozan ya da
ozana yakin biri olarak kisisellestiriimektedir. Bu anlamda ¢algi ozanin
kendisine, bebege, turnaya vb. benzetilmektedir. Calgmin i¢li feryadi, Tanri

40



Banu MUSTAN DONMEZ & Mehmet Sadik DOGAN

katindaki ana vatanindan bu diinyaya firlatilarak beden kafesine hapsedilmis
olan ruhun acili duygu durumunu betimlemektedir. Calginin feryadini saglayan
iginin oyuklugu ise ¢alginin rezonans kutusunu metaforize etmektedir ki bu
metaforizasyonda da insanin bas bolgesine ait rezonans kutusu betimlenerek ruh,
ait oldugu yer olan evrensel akla ya da Tanr1 katina 6zlem duyarcasina igli igli
feryat etmektedir. Baglama ait oldugu vatan olan “dut dali”ndan koparilirken,
ney de ait oldugu vatan olan “kamaisliklar”dan koparilirken, aslinda ayni feryad:
sOylemektedirler; ¢algilarin feryadi, iste bu nedenden dolay1 insanin feryadinin
aynisidir. Tipki, Platon’un ‘Er’ efsanesinde oldugu gibi.
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