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Alternatif Politika Dergisi, bir grup akademisyen tarafindan
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gecen alanlarin her boyutuyla ilgili kuramsal ve analitik
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Alternatif Politika Dergisinin amaci, yaymladigi konularda hem
bilimsel ¢alismalar i¢cin akademik zemin hazirlamak, hem de soz
konusu goriglerin paylasilmasini saglayarak yeni acilimlar
yaratmaktir. Bu baglamda, teorik ¢alismalara oldugu kadar, alan
calismalarina da yer vermek amacindadir. Calismalarinizi
Alternatif Politika’ya bekliyoruz.

Dergiye yaz1 gondermek isteyenler 1i¢in e-posta adresi:
alternatifpolitika@gmail.com

Alternatif Politika, asagidaki veri tabanlar1 tarafindan
taranmaktadair:
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Scientific Journals Archive, Current Index to Scholarly Journals,
Digital Journals Database, Academic Papers Database,
Contemporary Research Index, EBSCOhost, ProQuest, Index
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Online Library), ULAKBIM TR Dizin, SOBIAD (Sosyal Bilimler
Atif Dizini), ASOS Index, ACAR Index, Ideal Online, Gesis
Sowiport — Portal fiir Sozialwissenschaften, ResearchBib
(Academic Resource Index), DRJI (Directory of Research Journals
Indexing), SIS (Scientific Indexing Services), Eurasian Scientific
Journal Index (ESJI), Scientific World Index, MIAR (Information
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a{]) Misafir Editorden

“ETNOMUZIKOLOJi VE MUZIK SOSYOLOJiSi OZEL SAYISI”

Miizik, kendisine bagli 6nemli sanatsal ve bilimsel disiplinleri olan genis bir
alandir. Oyle ki sanatsal anlamda oldugu gibi bilimsel anlamda da birgok alt
disiplinleri bulunmaktadir. Ustelik bu sanatsal ve bilimsel disiplinler arasinda da
siki bir iliski bulunmaktadir. Miizik biliminin felsefe, mitoloji, sosyoloji, politika,
etik, estetik, iletisim, egitim, semiyoloji gibi sosyal bilimlerle baglantis1 oldugu
gibi fizik, akustik, miihendislik, matematik gibi sayisal verilerle hareket eden
bilimsel disiplinlerle de baglantis1 bulunmaktadir. Dolayisiyla bir miizikolog i¢in,
bu alt disiplinlerden her birine biitiinciil olarak hakim olabilmek miimkiin
degildir.

Bu baglamda etnomiizikoloji ve miizik sosyolojisi, miizikoloji igerisindeki
birbirine yaklasim ve yontembilim bakimindan en yakin iki alandir. Séyle ki bu
iki disiplin belirli noktalarda ayrismakla birlikte belirli noktalarda kesismektedir
de. Ayrisan noktalardan baslayacak olursak etnomiizikoloji daha dar o6lgekli
topluluklarla, miizik sosyolojisi daha genis Olgekli topluluklarla ilgilenme
egilimindedir. Bunun yani sira etnomiizikoloji, miizigin kiltiire ve etnisiteye
iliskin olan duragan yoOniiyle ilgilenme egilimindeyken miizik sosyolojisi miizik
kiltirinin degisen, modernlesen ve kitlelere iliskin olan yOnleriyle daha ¢ok
ilgilenme egilimindedir. Bu baglamda Max Weber, George Schimmel, Alfred
Schutz, Pierre Bourdieu, Theodor Adorno gibi miizik sosyologlari, aslinda
sosyoloji alaninin yaklasim ve yontemlerini miizik alanina uygulayarak miizik
sosyolojisi disiplininin olusumunu sistematiklestirmeye c¢alisan sosyologlardir.
Etnomiizikologlar ise, kiiltiirel ve sosyal antropolojiye iliskin yaklasim ve
yontemleri muzige uygulayarak etnomiizikoloji biliminin olusumunu saglarlar:
Alan P. Merriam, Bruno Nettl, Jaap Kunst, Philip Bohlman gibi
etnomiizikologlar, antropolojinin 6zellikle sosyal ve kiiltiirel alt disiplinlerine ait
yontem, teknik ve yaklasimlari, yerel miizige iliskin uygulamalarin kiltirel
analizini yaparken kullandiklar1 i¢in alana ait arastirma yontemlerinin ve teorik
cergevenin oturmasini saglamislardir.

Bu iki disiplin, 6zellikle kentlesen, modernlesen ve globallesen diinyaya
iliskin miizik uygulamalar1 ve bu uygulamalarin toplumlar ve topluluklarla
iliskisi yoniinde yapilacak bir analiz igerisinde, birbirleriyle biiyliik Ol¢iide
kesistikleri ve aralarinda ¢ok keskin bir ayirim olmadig: i¢in, bu dergideki 6zel



sayimizin adini ne yalnizca miizik sosyolojisi ne de yalnizca etnomiizikoloji
olarak adlandirmadik. Bunun yerine, 6zel sayimizin adini, “etnomiizikoloji ve
miizik sosyolojisi” olarak adlandirdik. Ozel sayimiz, adindan da anlagildig1 gibi
hem etnomiizikoloji hem de mizik sosyolojisi alanmna giren c¢alismalar
icerisinde barindirmaktadir.

Dergideki, The Socio-Historical Background of the Classifications on Popular
Music in Turkey and the West: A Comparison Between the Hierarchies of Taste (Popiiler
Miizigin Tiirkiye’deki Smiflandirilmast Uzerine Sosyo-Tarihsel Bir Bakis:
Begenilerin Hiyerarsisi Arasinda Bir Karsilastirma) (yazar: Onur Giines AYAS),
Miizik Sosyolojisinde Theodor W. Adorno'nun Yeri (yazar: Mimtaz Levent
AKKOL) basliklt makaleler miizik sosyolojisi alanina girerken, The Clash of
Definitions: A Critical Review of Field and Fieldwork in Ethnomusicology (Tanimlarin
Catigmast: Etnomiizikolojideki Alan ve Alan Calismast Uzerine Elestirel bir
Bakis (yazar: Ferhat ARSLAN), Anadolu Sufiliginin Olusturdugu Calg: Algist Uzerine
Kiiltiirel Bir Analiz (yazar: Banu MUSTAN DONMEZ - Mehmet Sadik
DOGAN), Kiiresellesmenin Seckin Goriiniimii: Diinya Miizigi Kategorisi olarak Roman
Oyun Havas: (yazar: Zeynep Gonca GIRGIN), Baglama Egitiminde Kiiltiirel
Kimligin Temsili: Sahkulu Sultan Dergihi Ornedi (yazar: Ali KELES) baslikli
makaleler ise yontemsel ve yaklasimsal agidan etnomiizikolojinin alanina
girmektedir.

Sonug olarak 6zel sayimizda, Theodor Adorno Sosyolojisi, Diinya Miizigi
tirt icinde Roman Miizigi, etnomiizikolojideki alan ¢alismasi yontemine iliskin
sorunsallar, Tirk Popiler Miizigine ait siniflandirmanin sosyo-tarihsel boyutlari,
Anadolu sufiligi kaynakli ¢algi algisinin kiltiir analizi, calgt egitimi-kultiirel
kimlik iligkisi gibi etnomiizikoloji ve miizik sosyolojisinin spesifik alanlarindaki
konular iglenmistir. Bu sayida, dergimize ulasan birgok makale Onerisinden
altis1, hakemlik siirecinden gegerek yayimna kavusmustur.

Alternatif Politika dergisinin bas editdrleri Rasim Ozgiir DONMEZ ve
Gtlgin Erdi LELANDAIS’e, etnomiizikoloji ve miizik sosyolojisi 6zel sayist i¢in
misafir editor olarak yapmis olduklar1 nazik davetten dolayi tesekkiir ediyorum.
Bu sayimnin, ozellikle Tirkiye’de miizik bilimine iliskin yeni bakis agilarina ve
yeni ufuklara vesile olmasi dileklerimle, bu alana ilgi duyan degerli okurlarimiza,
akademisyenlerimize ve Ogrencilerimize, simdiden iyi okuma ve arastirmalar
diliyorum. Saygi ve sevgilerimle....

Dog¢. Dr. Banu MUSTAN DONMEZ )
Alternatif Politika ‘“Miizik Sosyolojisi ve Etnomiizikoloji Ozel Sayis1”
Misafir Editorii.



ag) From the Guest Editor

“SPECIAL ISSUE: ETHNOMUSICOLOGY AND SOCIOLOGY OF
MUSIC”

Music is a wide field that has important artistic and scientific disciplines
attached to it so much so that it has various subdisciplines in the scientific sense
and artistic sense. Moreover, there is a close relationship between these artistic
and scientific disciplines. Music has a connection with social sciences such as
philosophy, mythology, sociology, politics, ethics, aesthetics, communication,
education and semiology as well as with scientific disciplines such as physics,
acoustics, engineering and mathematics. It is, therefore, impossible for a
musicologist to master each of these subdisciplines as a whole.

In this context, ethnomusicology and the sociology of music are the two
closest fields in musicology in terms of approach and methodology, which
means that they converge at certain points and diverge at others. What differs
between ethnomusicology and the sociology of music is the fact that they tend to
deal with small- and large-scale communities, respectively. Moreover, while the
former addresses the static aspect of music related to culture and ethnicity, the
latter tends to be more interested in the changing, modernizing and collective
aspects of musicology. Max Weber, George Schimmel, Alfred Schutz, Pierre
Bourdieu and Theodor Adorno are sociologists of music who try to systematize
the formation of the discipline of the sociology of music by actually applying the
approaches and methods of the field of sociology to the field of music.
Ethnomusicologists, on the other hand, contribute to the formation of
ethnomusicology by applying cultural and social anthropological approaches and
methods to music. Such ethnomusicologists as Alan P. Merriam, Bruno Nettl,
Jaap Kunst and Philip Bohlman have used the methods, techniques and
approaches, particularly of the social and cultural subdisciplines of anthropology
for the cultural analysis of practices related to indigenous/ethnic music, and thus
provided research methods and theoretical framework for the field.

These two disciplines largely intersect and have much in common with
each other in their analysis of music practices related to societies and
communities in the urbanizing, modernizing and globalizing world. We have,
therefore, titled this special issue neither only as music sociology nor only as



ethnomusicology as it contains works from the fields of ethnomusicology and the
sociology of music, hence the title "ethnomusicology and sociology of music."

The articles The Socio-Historical Background of the Classifications on Popular
Music in Turkey and the West: A Comparison Between the Hierarchies of Taste (Popiiler
Miizigin Tirkiye’deki Smmiflandirilmast Uzerine Sosyo-Tarihsel Bir Bakis:
Begenilerin Hiyerarsisi Arasinda Bir Karsilastirma) (author: Onur Giines AYAS)
and Myiizik Sosyolojisinde Theodor W. Adorno'nun Yeri (Theodor W. Adorno and
the Sociology of Music) (author: Mimtaz Levent AKKOL) are works from the
field of the sociology of music while The Clash of Definitions: A Critical Review of
Field and  Fieldwork  in  Ethnomusicology ~ (Tanimlarin  Catigmasi:
Etnomiizikolojideki Alan ve Alan Calismas: Uzerine Elestirel bir Bakis) (author:
Ferhat ARSLAN), Anadolu Sufiliginin Olusturdugu Calgr Algist Uzerine Kiiltiirel Bir
Analiz (A Cultural Analysis of the Perception of Instrument of Anatolian Sufism)
(authors: Banu MUSTAN DONMEZ - Mehmet Sadik DOGAN),
Kiiresellesmenin Seckin Goriintimii: Diinya Miizigi Kategorisi olarak Roman Oyun
Havasy) (An Exclusive Display of Globalization: Roman Traditional Dance
Music as a World Music Category) (author: Gonca Girgin TOHUMCU) and
Baglama Egitiminde Kiiltiirel Kimligin Temsili: Sahkulu Sultan Dergdhi Ornegi
(Representation of Cultural Identity in Baglama Training: The Case of the
Dervish Lodge of Sahkulu Sultan) (author: Ali KELES) are works from the field
of ethnomusicology in terms of methodology and approach.

In conclusion, this special issue addresses issues of specific areas of
ethnomusicology and the sociology of music such as the Sociology of Theodor
Adorno, Roman Music in the World Music, problems with ethnomusicology
fieldwork method, socio-historical dimensions of the classification of Turkish
Popular Music, cultural analysis of the perception of musical instrument derived
from Anatolian Sufism and relationship between instrument education and
cultural identity. Six articles, among many that have been submitted to our
journal, have been peer reviewed and accepted for publication.

I would like to thank Rasim Ozgiir DONMEZ and Giilgin FErdi
LELANDALIS, the chief editors of the Journal of Alternative Politics, for inviting
me as a guest editor for the special issue: Ethnomusicology and Sociology of
Music. I hope that this issue will particularly contribute to new perspectives and
bring new horizons for musicology in Turkey. I also hope that this issue will be
of interest and provide access to anyone - professional academic, student, or
general reader- who is interested in this field. Best regards.

Assoc. Prof. Dr. Banu MUSTAN DONMEZ
Guest Editor of “Special Issue: Ethnomusicology and Sociology of Music” of
the Journal of Alternative Politics
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THE CLASH OF DEFINITIONS': A CRITICAL REVIEW OF
FIELD AND FIELDWORK IN ETHNOMUSICOLOGY

TANIMLARIN CATISMASI: ETNOMUZIKOLOJIDE ALAN
VE ALAN CALISMASININ ELESTIREL BiR INCELEMESI
Ferhat ARSLAN*

0z

Gegtigimiz yiizy1ll boyunca alan c¢alismasi kavrami ve bu
kavramin antropoloji ve etnomiizikoloji gibi etnografik
disiplinlerdeki uygulanis1 cesitli degisiklikler gecirmistir. Belli
siyasi, kiiltiirel ve sosyal egilimleri takiben, alan ¢aliymas1 artik
basit bir veri toplama yonteminden daha fazlasi olarak kabul
edilmektedir. Alanin 6zellikle dogu yoniindeki ve karakteristik
olarak  egzotik  konumlandirilmas:  gegerliligini  giderek
kaybetmektedir. Giiniimiizde alan kavrammmin cografi ve
zihinsel olarak degisen Ozellikleri yeni ufuklar kesfedilmesine
neden olmus ve arastirmaciarin yaklasimlarin1 gézden
gecirmelerini zorunlu kilmistir. Bu yazi, yerlesik terminolojiyi
ve yakindan iliskili kimlik politikalarin1 analiz ederek

etnomiizikolojide alan calismasini ve aktorlerinin
konumlandirilmasini elestirel olarak incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Alan, Alan Calismasi, Etnomiizikoloji,
Terminoloji, Kimlik.

* University of Vienna, Faculty of Philological and Cultural Studies, Musicology Institute,
ferhat.arslan@gmx.at, ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-7761-7207. 1 would like to
thank Alex Kreger and Zeynep Sarikartal for all their invaluable effort, comments and
contributions.

! This part of the title is taken from Edward W. Said’s informative essay “The Clash of
Definitions” (2000), which was written as a response to Samuel Huntington’s “The Clash of
Civilizations?” (1993) within the context of orientalism and moreover which constitutes the
backbone of this survey.

* Makale Gelis Tarihi: 15.10.2017
Makale Kabul Tarihi: 27.12.2017
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ABSTRACT

Over the last century, the concept of fieldwork and its
implementation in ethnographic disciplines such as
anthropology and ethnomusicology have undergone various
changes. Following certain political, cultural and social trends,
fieldwork is now considered more than a simple data collection
method. The positioning of the field, which was mainly in the
direction of east and characteristically exotic, gradually loses its
validity. Today, geographically and mentally shifting
characteristics of the field concept leads the discovery of new
horizons and forces researchers to correct their approaches.
Through analyzing the established terminology and closely
related identity politics, this paper critically reviews
ethnomusicological fieldwork and the positioning of its actors.

Keywords: Field, Fieldwork, Ethnomusicology, Terminology,
Identity.

I can never romanticize language again

never deny its power for disguise

for mystification

but the same could be said for music

or any form created

painted ceilings beaten gold

worm-worn Pietas reorganizing victimization
frescoes translating violence

into patterns so powerful and pure

we continually fail to ask are they true for us.?

INTRODUCTION

Ethnomusicology is a relatively new discipline among the social sciences.
As in others, its definition, methods and scope have become a matter of debate
not only for ethnomusicologists, but also for scholars from different spheres.
Through these debates, ethnomusicology made use of ideas and methods
incorporated from disciplines including anthropology, folklore, linguistics,
archeology, and history and built organic ties with these disciplines in varying
densities. For instance, at some point “applying anthropological approaches to
musical performances” (Seeger, 1987: 491) has become the norm in
ethnomusicology. Fieldwork, one of the most prominent and widely
implemented methods in ‘ethnographic disciplines’ (Schechner, 2003), was also

2 Rich, Adrienne (1981), “The Images”, A Wild Patience Has Taken Me This Far: Poems, 1978-
81 (New York: Norton).

2
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a direct transport from archeology and anthropology; although ethnomusicology
is laden with this method by its nature. Examples regarding such borrowings and
approaches can easily be multiplied. In this sense, Alan P. Merriam begins his
cornerstone essay Ethnomusicology Discussion and Definition of the Field by referring
to archeology and admits that “it may seem strange that a paper which proposes
to discuss and define the field of ethnomusicology should begin with a quotation
concerning American archaeology” (Merriam, 1960: 107). Merriam knew that
while ethnomusicology was growing into something other than its earlier form,
1.e., comparative musicology, fresh ideas, approaches and methods were needed
and the above-mentioned disciplines were useful sources for that purpose.

What was there before the introduction of new methods and why did
ethnomusicologists need to modify it through borrowing? Our recent ancestors
of comparative musicology from the late 19th century were applying ‘the
armchair ethnomusicology’ method (Merriam, 1964:38-39; Nettl, 2005: 9). In
this method scholars were waiting for the collected data from around the world
to be brought to them. These data were in various formats: they were, for
example, the semi-fictitious travel books written by missionaries and colonial
officers, often falsely understood musical notes taken by travelers, depictions of
instruments drawn by painter-adventurers, or bought/stolen goods such as
instruments, music-related sculptures, or anything can be carried. The task of the
scholar was to analyze, compare, and comment on the data at hand and to create
a new body of information which was considered scientific enough. As the name
of the discipline suggests, the scientific information extracted from this data was
primarily based on comparison. The scholar was comparing the freshly collected
data with other available data to build a theory. However, failing to take part in
the data collection process actively, the armchair theorist is now considered to be
an archaic character in academia. This was a time before even the current name
of the discipline, ethnomusicology, was offered by Jaap Kunst in 1950’s.

With the passing of time the new discipline matured. Ethnomusicology, as
known today, faced some difficulties in making itself accepted among the other
social sciences. Because of its inquisitive interest in wide and complex subject
matters, ethnomusicology —especially right after the formative years— reached a
certain condition of vulnerability. During its early development years
ethnomusicology had to lean on the already established disciplines, which had
relatively more solid basis than this immature discipline. Following that, in the
second phase, it adapted their theories and methods to develop its own.
However, together with the methods and theories various social, material,
cultural, and cognitive paradoxes and problems of these disciplines have also
been transferred to the sphere of ethnomusicology. This caused drastic
discussions and eventually regulations in ethnomusicology’s methods of
knowledge production, representation, and interpretation.
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In this paper I will address one of these problems that is the conventional
relation between the ethnomusicologist and fieldwork. To guide the discussion, I
will follow Anthony Seeger’s advice and “focus on general questions rather than
specific answers” (Seeger, 1987: 494). Therefore, one main question will lead this

paper:
How do we conceptualize and locate the field in fieldwork?

By focusing on this question, I aim to address identity-related issues in
ethnomusicology and other ethnographic disciplines putting the method of
fieldwork into practice. Through self-critical reflections, similar questions have
been asked by a variety of scholars to reorient themselves and find out better
ways to approach their topics. As Timothy Cooley puts it, “ethnomusicologists
are in a unique position to question established methods and goals of the social
sciences, and to explore new perspectives” (Cooley, 1997: 3). That is why,
without necessarily aiming to give final answers, I take the advantage of
Cooley’s claim and investigate some topics covering my question.

1. PARADOXES OF TERMINOLOGY

Countless scholars have attempted to define what ethnomusicology is,
what exactly an ethnomusicologist does, and how.’ In the early years of
institutionalized ethnomusicology, when “studies were marked by an emphasis
upon the analysis of melodic and pitch phenomena, including the study of scales,
intervals and tonal systems” (Merriam, 1960: 107), the common practice and
focus was on ‘non-Western’ music and its classification, analysis and
comparison. As time passed new definitions for ethnomusicology have been
suggested and some of them were accepted, which expectedly influenced the way
the scholars approach their study subjects.

Following the footsteps of our ancestors, if we compared ethnomusicology
and medicine in the context of their formation processes, we could say that both
actually had plural formations in different places of the world. A common
approach in medicine, namely medical pluralism®, judiciously reveals the fact
that the establishment of medicine cannot be attributed to the one part of the
world or to just one society. The same view may be applied to ethnomusicology
as well. That is to say, even though the extant definition and methodology have
been provided by the institutional ethnomusicology, when we consider the
example of medical pluralism, we reach the probability that there might be other
possible and even earlier versions, definitions and usages of ethnomusicology,

’Many early examples of these attempts can be found in Alan P. Merriam’s essay
“Ethnomusicology Discussion and Definition of the Field” (1960) and in its references part.

* For further information: Leslie, Charles (1980), “Medical pluralism in world perspective”,
Social Science & Medicine. Part B: Medical Anthropology, 14 (4): 191-195.
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utilized by ‘the subjects’ of the institutional ethnomusicology, to be more precise,
by non-Western circles.

This might sound presumptuous, however, Euro-/ egocentric approaches
of comparative musicology and the other ethnographic disciplines have also been
similarly brought into question and criticized by the second generation (or post-
war generation) of ethnomusicologists. The question of who established
ethnomusicology is not the main concern of this paper nor is it possible to
answer without doubts. For that reason, I will focus on a relevant question: how
is ethnomusicological fieldwork understood and done today? I believe an
investigation of this question can provide us insight into the positioning of the
self and the other in ethnomusicology and related ethnographic disciplines. For
instance, the metamorphosis of comparative musicology into ethnomusicology
throughout the 20™ century with the adoption of fieldwork as a new method is a
demonstration of ethnomusicologists’ changing positions vis-a-vis their study
subjects.

Establishing a discipline comes indispensably with its founders. These
founders are generally the trend setting scholars with their own viewpoints,
cultural as well as social backgrounds, and more importantly certain aims, which
eventually influence the nature of the discipline and create behavioral patterns to
follow or deny for the subsequent generation. In this regard, it is not surprising
that the popular approaches of comparative musicologists were upgraded by the
subsequent generation. Various ethnomusicologists including Alan P. Merriam,
Mantle Hood, Bruno Nettl, Mieczyslaw Kolinski, and Jaap Kunst frequently
discussed new definitions and ways to approach their study subjects. Kolinski,
for example, refused an ethnomusicology “as the science of non-European
music” as early as 1957 (Kolinski, 1957: 1-2), while Hood and Kunst were
mainly busy with the “ethno-” prefix and its potential scope (Kunst, 1955: 9;
Hood, 1957: 2). By the end of the 1950’s Kunst was explaining “the study-object
of ethnomusicology,” as in the early years of the discipline, as the study of
“traditional music and musical instruments of all cultural strata of mankind, from
the so-called primitive peoples to the civilized nations” and “all tribal and folk
music and every kind of non-Western art music” (Kunst, 1959: 1). Gilbert
Chase, on the other hand, highlighted an emerging trend of ethnomusicology as
“the musical study of contemporary man, to whatever society he may belong,
whether primitive or complex, Eastern or Western” (Chase, 1958: 7). Even
though there are still alarming terms in the quotations above, the focus of
ethnomusicology was eventually changed in such a way that the scholar was
supposed to deny an eastern vs. western dichotomy.

The change did not come only from inside; the external circumstances of
the postwar period have led scholars to review their position and perspectives.

5



Ferhat ARSLAN

However, as was the case before, the way the discipline was defined was also the
primary determinant and indicator of its methods and approaches. Melville J.
Herskovitz in this context has creditably pointed out that “the relation between
research design and theoretical terms of reference in shaping ethnographic
studies is of the utmost importance” (Herskovitz, 1954: 3). From the 1960s on,
the discussions in ethnomusicology were expanded to new areas. Along with the
study topics, scholars started to inspect their methodologies, approaches, and
definitions up to the point of self-criticism. It then became possible to question
the validity of their representations of the other. As one of the results, the topic
of identity was brought to the discipline. Especially the introduction of reflexivity
into ethnographic disciplines has brought new ways of approaching the self,
subject of study, and people in general during the research process.

2. LOCATING THE FIELD

It is now generally accepted that “retaining a spatialized understanding of
the field imposes limitation and biases that are unproductive in contemporary
anthropological research contexts” (Caputo, 2000: 29); however, there is still an
ongoing perception of a ‘spatial field’ in ethnomusicology. If we ask where or
what the field is, the answer is still essentially a place, a location. This is not a
surprise because, while musicology primarily focused on European art music or
recently perhaps popular music in the West, ethnomusicology was supposed to
focus on folk genres in the west and every other style in the non-west. Here the
prefix ethno- distinguishes two musicologies and refers to all musical traditions
in the world except European art music, which makes the separation between
the two musicologies spatial in its construction. Though there have been
successful attempts to bring a temporal dimension to the field in
ethnomusicology (Shelemay, 2001), the ‘spatialized understanding’ of the field is
still valid. In strict relation to this, there is a continuing tradition in
ethnomusicology that is solely based on geography, where non-Western
ethnomusicologists mainly focus on their own societies’ musical production and
certain neighboring ‘familiar’® musical traditions, while researchers from the
West have limitless options to study the musics of the world. The same applies to
anthropology as well, which was observed as the “monopoly of anthropologists
from a few countries” in the early 1980’s (Fahim and Helmer, 1980: 648).
During the 1980’s “doing ethnomusicology ‘at home’” or conducting a research
project “in your own rural hinterland” (Nettl, 2005: 186) became a rising trend
among the ethnomusicologists of the West, although it has been the only option
for almost all non-Western researchers. At first sight, this might not bother

> As there can be no %100 insider of a given culture, I chose to use the adjective familiarity. I
believe it does give the meaning of being in an uncertain, ever-changing position of a person with
regard to culture.
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anyone, because gaining information that is ‘authentic enough’ through “native
ethnomusicologists” (Pian, 1992; Kriiger, 2009: 87) has been customary since the
making use of ‘informants’ by the missionaries. However, regarding
ethnomusicology, while making these native ethnomusicologists’ or the so-called
insiders’ views available for us, we may be consciously or unconsciously limiting
their potential to bring new insights into various musical traditions across the
world.

Due to various political, monetary, and/or even racist reasons a non-
Western ethnomusicologist has always had a reduced opportunity to study the
music of different cultures through the fieldwork method. Partially following Jeff
Todd Titon’s “poststructuralist challenge to fieldwork” (Titon, 2008: 36-37), my
assertion is that the main imperative is caused by asymmetrical power relations
(Barz and Cooley, 2008: 7) between the researcher and the researched, in other
words, between the so-called the outsider researchers and the insider researchers
belonging to “the researched.” Emerging from this asymmetry, it is generally
expected from non-Western ethnomusicologists that they bring data from their
‘own’ culture where an outsider would fail to do so. This means that these native
ethnomusicologists (or anthropologists) function as complementary agents or “as
feedback for existing Western anthropological knowledge” (Fahim and Helmer,
1980: 649) rather than as the producer of the knowledge, since this knowledge
must be validated and published first in the West or certain “rules set in the West
must be followed to be recognized” (Wong, 2006: 110). It is therefore needed to
find ways to change this accepted norm, so that it could be possible to create new
forms of human relations instead of one-way, parochial research habits. When
this restricted potential of non-Western ethnomusicologists is unfolded it might
bring fresh insights and solutions to the problem of Eurocentrism in
ethnographic disciplines.

An example can help us to see the situation clearly. If we briefly look at the
Final Programme of the 44™ ICTM World Conference (2017), it is possible to get
an idea about who studies which topic in recent times. I will not go into the
details, but a pattern is obvious, which is operative since the institutionalization
of ethnomusicology. While American and west/central European
ethnomusicologists study a wide variety of topics from around the world, the rest
or ‘the others’ mostly study the topics of their own region. There are indeed
exceptions. However, a Chinese ethnomusicologist studying Chinese (and
neighboring) musical traditions or a Bulgarian one joining a conference with a
study of Balkans-related music, is not marginal, but rather a norm for
ethnomusicology. Similar examples regarding the other non-European regions
and ethnomusicologists from these regions can be found easily. Now, is this the
only option for native ethnomusicologists to contribute to ethnomusicology? Is it
possible, where “the disciplinary bias towards the distantly exotic as more valid
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sites for fieldwork continues to shape training and hiring practices” (Amit, 2000:
4), for a Kurdish ethnomusicologist to study a topic that is not related to
Kurdishness, such as Schlager music in Germany, or the representation(s) of
Verdi operas in Wiener Staatsoper? In our ongoing globalization era the answer
is surely yes, but how applicable is this in reality? In relation to this we must also
ask how our personal, social or cultural identity affects our study topics in
ethnomusicology.

In ethnomusicology we have meticulously discussed whether we are
competent enough, first to explain and represent (through ethnography), and
then to experience and understand the music of the other cultures. On the other
hand, we generally ignore the fact that ‘the others’ never or rarely have chance to
represent the culture of Westerners. This unbalanced organization or “the world
system” (Kuwayama, 2004) of ethnographic disciplines inevitably creates issues
that need to be addressed, especially considering that such unbalance is generally
recognized as the continuation of colonial attitudes, particularly when doing
fieldwork in places with histories of colonization.

3. DEFINING THE FIELD

Having a good deal of problems, fieldwork as a method in ethnographic
disciplines is a popular matter of debate. It has been critically addressed
numerous times, but while we are mostly content with a better implementation
of fieldwork as part of ethnographic methodology, we generally tend to ignore
one main issue hidden in its name. The word ‘fieldwork’ has been in use for a
long time and it is still being used without any considerable challenge. What is
this issue?

One recent opposition to the term came from Michelle Kisliuk, who
suggests that we should “look for a term other than ‘fieldwork’ (field research,
field experience?)” (Kisliuk, 2008: 184). Her point is that the ‘field’ is
“inseparable from who we are” (Kisliuk, 2008: 184) and it should be designed as
part of the researchers’ life. This is an important step towards a better
understanding and application of the method. Apart from Kisliuk, there are also
other scholars suggesting that “fieldwork must be reassessed” (Barz and Cooley,
2008: 12). My point is, however, that we should also reassess the word
‘fieldwork’, especially its ‘field’ part. The field is loaded with certain meanings
that evoke negative connotations in ethnographic disciplines. This is why it
needs to be addressed, since these connotations eventually give shape to our
perceptions.

According to Oxford Online Dictionary, the word ‘field’ originates from
the “old English feld of West Germanic origin; related to Dutch veld and German
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Feld’®. The term has various meanings and is used in different contexts;
however, there are also shared features among these contexts. In Oxford Online
Dictionary the first meaning of the term is “an area of open land, especially one
planted with crops or pasture, typically bounded by hedges or fences”’. A second
meaning of the ‘field’ is “a place where a subject of scientific study or of artistic
representation can be observed in its natural location or context”®, and a third is
“a space or range within which objects are visible from a particular viewpoint or
through a piece of apparatus”®. The current understanding of the ‘field’ in
ethnomusicology involves a combination of the above explanations. In short, the
field is still an exotic place, a kind of wilderness away from home, where we
work to cultivate it by using certain tools and with specific viewpoints. As it goes
in the beginning of The Beatles’ well-known song “Strawberry Fields Forever”,
field is somewhere ‘to be taken down’, a lower level than the protagonist’s
standpoint. In relation to that, we ethnomusicologists generally ignore the fact
that many, within and outside the academy, view the field with disdain. It is
considered a place where the researcher goes into a sort of initiation rite, since
the field with its embedded dangers challenges the researcher in various ways. A
‘proper’ researcher is expected to get his/her hands dirty in the field and stand up
to the difficulties of this process in order to gain scientific data. In the past, the
gain was not just the scientific data, but also some land or trade goods mostly
bought or stolen from the locals.

Apart from the nomenclature, my criticism also extends to the ways we
apply the fieldwork method. The way we construct our ethnographic field
inevitably frames “the questions that are pursued and also the style, rhetoric and
form of the presentation of the ethnographic account” (Madden, 2010: 43). As it
was said above, fieldwork is an import from archeology and particularly
anthropology. What was imported from anthropology was Bronistaw
Malinowski’s model of fieldwork with its new role for the researcher as
participant-observer. This was a turning point in anthropology. After its
popularization by Malinowski, this new method of collecting data, which stands
against the ‘armchair anthropology’, became the milestone of the discipline in a
short span of time. In this model, the researcher is supposed to spend a
minimum of one year in the field, where he/she lives with locals, participates in
local events with or without invitation, and simultaneously observes the
happenings around. This part of the research also requires certain knowledge of
the local language, with which the researcher benefits from the opportunity of
thinking in local terms and categories. During this process the researcher is

8“Field” https://en.oxforddictionaries.com/definition/field (18.07.2017).
Tibid.
$ibid.
%ibid.
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considered to be in seclusion, as if there was no one around to communicate
with. Moreover, in order to avoid potentially problematic perceptions, “(he)
should distinguish himself from his fellow countrymen” (Salamone, 1979: 49).
Even though it has lately been criticized in the academic environment, from a
scientific viewpoint this approach is still partly valid and notably useful to gain
new perspectives and levels of understanding. However, due to the rising
popularity of reflexivity in the social sciences of the last decades ‘distinguishing
the self from fellow countrymen’ in the field is not expected anymore.

Following the publication of Malinowski’s diaries, the perception of field
and its actors have become the main topic of discussions in ethnographic
disciplines. As a result, it became clear that what has been written as
ethnography and what has been taught at the universities differed from what has
been actually felt and experienced by researchers. In other words, people realized
that there is difference between the academy and the real world, a “gap between
the experience and archetype” of fieldwork (Gupta and Ferguson, 1997 quoted
in Amit, 2000:2). From the 1960s on, new questions and perspectives related to
the position of researchers (emic-etic standpoints and the insider-outsider
debate), their self-designated role as the savior of a cultural practice, and
where/what the field actually is have been inserted into the debates. As one of
the many results, the notion of field has gained new meanings other than as a
‘non-Western’ piece of land and/or community, which is distant, “away from
the researcher’s ordinary place of residence and work or ‘home’” (Amit, 2000:
2), “isolated, rugged, with radically different and ‘turbulent human material’”
(Madden, 2010: 41), “the most important moment of our professional life (...)
our rite de passage (that) transforms each of us into a true anthropologist”
(Condominas, 1973: 2 as quoted by Salamone, 1979: 2); “sine qua non of the
state of being an ethnomusicologist” (Rice, 2008: 46), and as an experience to be
defined according to the Enlightenment norms of western epistemology. Even
though this re-orientation helped us to realize what we are actually doing and
with which identities, in the background the depreciatory attitude and othering
continued their existence. Regarding this common connivance, Salamone for
example underlines the key feature of “the typical field society” as “small,
structurally rather simple in comparison with the fieldworker’s society”
(Salamone, 1979: 50). Similar approaches and formulations can also be observed
in various methodology books and ethnographies of numerous anthropologists
and ethnomusicologists of the last decades. For instance, Girtler still considers
fieldworkers as “adventurers” and “conquerors” in 2001, even though he claims
that these terms are used in their “positive meaning” (Girtler, 2001: 11).

It is now, in 2017, less acceptable to possess this viewpoint in ethnographic
disciplines, for it will be crucified instantly. Out of academia, however, such
perception of the field and its members, the “others,” is still prevalent. We are
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now maybe using an educated terminology to explain our study topics to each
other, but are we really aware of how such issues are addressed out of our secure
academic environment? Describing any society with the terms such as small
and/or simple, and the field as somewhere to go down can still be seen as the
result of this problematic perception of the field.

After Malinowski’s diaries came to light, the dilemma between ‘the
objective and biased scientist’ has been revealed and thus, a novelty in the
discipline was needed to avoid duplicity. As a result, problematic aspects of the
terminology have been revised; terms like ‘primitive’ and ‘savage’ were
abandoned and replaced with relatively smoother ones. Instead of describing the
societies as ‘simple’ or ‘underdeveloped’, which were ‘primitives’ earlier,
scholars from different areas tended to use descriptions like ‘developing’,
‘recently developed’ (Nettl, 1975) and ‘third world’ countries, as if there were
any semantic differences between the old and new terminology. As Gunnar
Myrdal puts it, this was simply a “diplomacy by terminology” (Myrdal, 1968:
1839-1942), without aiming at a radical change in perception.

The introduction of ‘the third world’ in social sciences, for example,
presents the same attitude of its predecessors that is hidden behind the
etymological history of the term. During the Cold War period the world was
separated into two main parts; one of them, namely ‘the first world’ countries
was represented by the United States, Western European nations and their allies,
and the second part was represented by the Soviet Union, China, Cuba and the
allies of these nations. Bearing a close resemblance to the Berlin Conference of
1884-85, this division has been visibly made ex parte. The rest of the nations of
the world, which were considered to have no political or economic
transformative power, were labeled as ‘the third world’ countries. This attitude
frankly calls for a criticism against it as being “a category imposed as part of a
specific First World way of seeing things” (Randall, 2004: 52). We can relate
such formulation and hidden meanings with other scientific terminology. As in
the case of the term ‘field’, some alarming derogatory associations of ‘the third
world’ such as “backwardness” and “otherness” (Randall, 2004: 41) are still in
effect. Even though within academia such connotations are avoided as much as
possible, there is still a danger for their potential to cripple our perception. A
preliminary look at the origin of the terms enables us to mark their problematic
semantic load. For instance, regarding ‘the third world’, the term is generally
attributed to a French historian and economist Alfred Sauvy, who used it in a
French magazine L’Observateur in 1952 (Sandhu, 2006: 1542).

According to Wolf-Phillips (1987), Sauvy’s usage of the term addressed an
era before the French Revolution, the ancien régime. The term tiers état, which is
the origin of ‘the third world’, referred to the lowest class (commoners) of the
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three classes under the French états généraux. In comparison with the other two
upper classes, deuxieme état (clergy) and premier état (nobility), tiers état had no
particular privilege and anyone who was born within this class died also being
part of it'’. This social stratification system is clearly based on the physical and
the spiritual exploitation of the lower class. From this view, we can now locate
the implementation of certain terms such as ‘the third world’ and ‘field’ in
ethnographic disciplines at the center of problems, as they inherently constitute a
biased attitude. While the first is continuously losing its popularity and soon to
be replaced with creative (or uncreative) terms for the sake of being politically
correct, the latter is still in use. Even though some considerable paradigm shifts
that took place in line with the developments in social sciences have ignited
criticism against the old strategies and brought new ways of understanding and
experiencing, the notion of field with all its problematic background still prevails.

4. THE FIELD AND ITS WORKERS

Following those paradigm shifts, today’s world conditions and the social
sciences are offering (or imposing) new trends of relations between researchers
and their study subjects. It is now essential to have an awareness of political,
social, spiritual, and more importantly humanitarian aspects of our studies. This
is why continuous self-reflection and correction of our potentially biased
attitudes have become balancing mechanisms in ethnographic disciplines.

Vesna V. Godina’s work Anthropological Fieldwork at the Beginning of the 21"
Century: Crisis and Location of Knowledge (2003), demonstrates a customary
positioning of the field and the researcher in anthropology. In this essay Godina
formulates “three typical types of fieldwork situation (...) combining different
possible variables of place and agent” (Godina, 2003: 474) and reaches the
following conclusion:

1. Field: non-European society; observer: an anthropologist from West
Europe;

2. Field: non-European society; observer: a native anthropologist;

3. Field: West European society; observer: a West FEuropean
anthropologist.

This classification of anthropological field and the observer exemplifies the
main problem this paper aims to address, that is, the incomplete positioning of
the researcher and the researched. As it should be, Godina at this point rightfully

10 For further information see: Kiser, Edgar and Linton, April (2002), “The Hinges of History:
State-Making and Revolt in Early Modern France”, American Sociological Review 67 (6): 889-
910; Wolf-Phillips, Leslie (1987), “Why ‘Third World’?: Origin, Definition and Usage”, Third
World Quarterly 9 (4): 1311-1327; Berger, Mark T. (2004), “After the Third World? History,
destiny and the fate of Third Worldism”, Third World Quarterly 25 (1): 9-39.
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expands the list and includes a “fourth possibility (that) combines the non-
Western European anthropologist with the West European field” (Godina, 2003:
482). This 1s important for a fair classification, since we almost never mention
this form in our reference works and hence never see it in practice. Even though
this fourth ‘possibility’ of fieldwork is still rare, it should be brought to the
agenda of ethnographic disciplines.

Apart from these four possible fieldwork situations we must also mention a
fifth form. In Godina’s formulation she fails to address a long-ignored character,
who has been engaging in similar study subjects before the institutionalization of
anthropology or ethnomusicology. This character is, according to Godina’s
terminology, “non-West European” anthropologists/researchers working in
“non-West” fields, but not in their “home” where they are “natives,” but rather
in other “non-West European” places. This fifth form of fieldwork situation
actually has a very long history that goes back to ancient times, but due to the
institutionalization of the social sciences in the West we can hardly relate it with
the current understanding of ethnographic fieldwork. Ibn Khaldun (1332-1406),
Ibn Battuta (1304-1369), Dimitrie Cantemir (1673-1723), Al-Biruni (973-1048),
and Komitas (1869-1935) can be seen as examples of these early
anthropologists/ethnomusicologists whose works, having no disciplined
methodology or theory, get evaluated as “proto-anthropology” (Eriksen and
Nielsen, 2001) and therefore excluded from the narrative of the Western
institutional anthropology.

There is one other terminology-related issue that needs to be addressed.
According to Godina’s and many other social scientists’ classification the “native
anthropologist” is supposed to work in a very limited area, preferably only
her/his own culture. Moreover, when Godina makes such classification, she also
differentiates between the two notions of “anthropology at home” representing
“a combination of West European anthropologist and West European field”
(Godina, 2003: 478), and ‘“native anthropology” representing studies and
fieldwork “done by native anthropologists in non-European cultures and
societies” (Godina, 2003: 481). It is not clear why one form is named
“anthropology at home” and the other “native anthropology”. There are indeed
different dynamics shaping these two forms of fieldwork; however, the choice of
terms here is alarming. The motivation and reason to make such differentiations
can be variable, but when she continues to explain the shifting positions of
fieldwork and the emergence of the “native anthropologist” as a “new player”,
she writes: “The possessor of knowledge is, for the first time, a non-European”
(Godina, 2003: 478). As 1s mentioned before, especially within the context of
ethnographic disciplines, the possession of knowledge is open to interpretation.
Therefore, claiming that the “native anthropologist” possesses the knowledge for
the first time and attributing ‘home’ directly to a Western society can be seen
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either as a result of inadequate prejudgment or disputable understanding of
fieldwork.

5. CONCLUSION

Many scholars of ethnographic disciplines struggle to find proper ways to
approach the cultures that are unknown to them. As mentioned in this paper,
Barz and Cooley, for example, try to understand how former works shaped
today’s approaches in their Shadows in the Field: New Perspectives for Fieldwork in
Ethnomusicology (1997, 2008). Their purpose is “to historically and socially
situate their (early scholars’) work and to suggest how their shadows impact our
own fieldwork” (Barz and Cooley, 2008: 8). The same applies to the current
studies that we make today. If we continue to use the potentially troubled
terminology, our shadows will surely affect the future studies accordingly. In this
sense, certain words were excluded from our academic slang for being improper,
we too are obliged to reconsider and challenge the existent terminology in search
of a better one.

By writing “fieldwork is dead” (Barz and Cooley, 2008: 3), the editors of
Shadows in the Field actually emphasized that fieldwork faced radical changes and
utilizing it in Malinowski’s way is no longer legitimate for ethnographic works.
Throughout its historical development fieldwork was approached in different
ways and gained a multilayered form, by which different levels of
communication and interaction between the researcher and the host culture have
been constructed. Moreover, with the introduction of new communication,
recording, and transportation technologies the field as remote geography has
become more and more accessible and consequently picturing it as a rite of
passage for researchers has begun to tail away. But if a researcher continues to
consider fieldwork a rite of passage, not only for her/his future career but also for
a personal experience, any improvement in the discipline should not change or
affect it. What a researcher has in mind concerning her/his field is considerably
important; however, ‘field’ should be thought of as more than a piece of land to
reach or just a certain community to study. It is rather a multilayered concept
that “does not depend on geography, but on the self-constructed identity of the
ethnographer” (Kisliuk, 2008: 192-193) and his or her aim. As Madden stresses,
“ethnography turns someone’s everyday place into a thing called a ‘field’”
(Madden, 2010: 54). This means that the field is also existent beyond the
conceptions of the researcher. With this information in mind, the geographical
position of the field, which was mainly in the direction of east and
characteristically exotic, loses its importance or, to be more precise, it is revealed
as the result of the researcher’s construction. Starting from this point, we can
assume that a proper fieldwork requires, apart from its technical imperatives and
whatever the studied subject is, a “self-knowledge” (Dasilva et al., 1984: 2) and
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an awareness of the aims, which are the main determinant of the end product,
ethnography.

The geographically and mentally shifting characteristics of the field resulted
in the discovery of new horizons. One of the most prominent novelties was the
emergence of urban ethnomusicology, which was also “somewhat in tandem
with the growth of ‘urban anthropology’” (Nettl, 2005: 185). The reflections of
the anthropological field in ethnomusicology clearly manifest themselves here in
Nettl’s statement. Just as Malinowski’s model determined the framework for
ethnomusicological fieldwork, the same interplay occurred with the emergence
of urban anthropology. Although Nettl states that “the tendency, in the period
after 1985, for ethnomusicologists to look increasingly at their own musical
culture has to do with the study of urban culture” (Nettl, 2005: 186),
“anthropology—or ethnomusicology—at home” and ‘urban anthropology’ are
not the same. The question arises here whether Godina’s formulation of
“anthropology at home” as “a combination of West European anthropologist
and West European field” applies to ethnomusicology or not. Nettl apparently
makes this distinction to avoid such confusion and reasonably asks “what
actually qualifies as your backyard (at home)” (Nettl, 2005: 186). Giving an
answer to this question is not easy because, as Nettl and Slobin (1992) suggest,
each person possesses various identities and numerous musical homes which
makes the idea that one person represents a whole culture simply impractical.

That 1s why we are expected to change our focus beyond what musical
practice is being performed and which instrumentation or musical system is
being used by the host society. These are essentials of ethnomusicology. We
should pursue a deeper experience that puts light on the overlooked aspects of us
and the host culture. What is deeper experience? It can change its meaning and
scope according to the subject, viewpoint and aim. For example, having
information about which book is popular among the host culture, prior relations
between the host culture and the researcher’s own, which political party
promises what to the host society or even whether the informant is vegan or not
might be helpful in certain contexts. These questions might seem irrelevant for
some ethnomusicologists but any information that deepens the experience will
eventually be helpful to expand the possibilities of mutual relationships. Even
though complex structures require widened studies and the usage of various tools
from different disciplines, these chains of relationships have crucial roles for a
legitimate ethnomusicology, since shifting positions between researcher and host
culture constantly add more tasks to the ethnomusicologist’s to-do list.

To give a complementary example, if an ethnomusicologist had the chance
to study soul music in the United States from the early sixties to the mid-
seventies, when the political situation was of utmost importance in relation to
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the music of that time, she/he could experience how Afro-Americans gained and
expressed their political attitudes through music, which dynamics affected the
structure of their politics, and what were the key elements of the soul style.
Getting answers to these questions through fieldwork helps the researcher to
construct a comprehensive understanding, not just for the sake of
ethnomusicology but also for the benefit of other ethnographic (and non-
ethnographic) disciplines. One can hardly comprehend the inner dynamics of
soul music if one limits oneself to political, musical, or economic data. As
Barbara Ann Teer, founder of the National Black Theater in Harlem, comments
on soul, “(It is) the way we talk (the rhythms of our speech which naturally fit
our impulses), the way we walk, sing, dance, pray, laugh, eat, make love, and
finally, most important, the way we look, make up our cultural heritage. (...) It is
uniquely, beautifully and personally ours and no one can emulate it” (Van
Deburg, 1992: 192). Such a definition may not be appropriate for a scientific
terminology, only maybe in impressionist ethnography', but it contains crucial data
for an ethnomusicologist. With this insight, soul now becomes something more
than a musical practice, generally represented by prominent names like James
Brown and Marvin Gaye; it becomes a lifestyle with its fashions, slang, and
production of cultural goods shared by certain people. Thus, some other
musicians like Gil Scott-Heron or The Last Poets, who share the same
characteristics with Teer’s definitions of ‘soul people’ but due to their political
stance do not fit the mainstream Brown and Gaye style of soul, become a part of
research in different terms. This stance was also accompanied by a politically
organized sound phenomenon, e.g., the usage of African time-line patterns to
highlight the African heritage, which can be a fruitful finding for an
ethnomusicologist in the context of “African musical extensions in the new
world” (Kubik, 1991).

Throughout this text I tried to address certain aspects of fieldwork-related
problems in ethnomusicology. While some problems are stuck in a deadlock and
remain dilemmas of communication between the self and the other, some others
seemingly just need a reconsideration of our positions in the field and during the
writing of ethnography.

As it was said at the beginning of this text, because of its inquisitive interest
in wide and complex subject matters ethnomusicology and its scholars must pay
attention to various aspects of their subjects, and do their researches by
considering subject’s multifaceted links to human psychology, belief systems,
history, fashion and even climate. During the last 60 years, ethnomusicologists
began to show interest and question not just musical systems, including

" For further information: Van Maanen, John (2011), Tales of the Field: On Writing
Ethnography (Chicago: The University of Chicago Press).
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characteristic chord progressions, melismatic vocal styles or polyrhythmic
structures, but also the human aspect of such systems. And this new multilayered
structural change in discipline resulted in new perspectives, solutions and
inevitably crises. But ethnomusicology as a discipline is gaining more experience
each day by struggling with these new crises and therefore it starts to create new
possibilities for itself and other disciplines to gain as well as promote an objective
knowledge.
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ANADOLU SUFILiGININ OLUSTURDUGU CALGI ALGISI
UZERINE KULTUREL BiR ANALiZ: ‘BAGLAMA’ VE
‘NEY’ OZELINDE CALGININ iNSANLASTIRILMA VE
ILAHLASTIRILMA SURECI

A CULTURAL ANALYSIS OF THE PERCEPTION OF
INSTRUMENT OF ANATOLIAN SUFISM

Banu MUSTAN DONMEZ" & Mehmet Sadik DOGAN™

0z

Anadolu sufiligi icerisinde calgilara atfedilen algi, insan-Tanri-
evren Ozdesligi diisiincesinin calgilar aracili1 ile olusturulan
metaforizasyonuna iliskindir. Bu c¢aliymada, insanin calgiyla
O0zdes algilanmasi ve bu algimmin metaforlarla ifade edilmesi
durumu, “baglama” ve “ney” ozelinde ele alinmistir. Bu
calismada, Tiirk dili ibare ve deyimlerinden, Tiirk Yoresel
Miizigi so6z varligindan ve Mevlana’nin Mesnevi adl1 eserinden
hareketle, Anadolu sufiliginin olusturdugu calg1 algis1 iizerine
yapilan saptamalara yer verilmistir. Ozellikle baglama ve ney

calgis1 O6zelinde; ¢alginin insanlastirilma ve ilahlastirilma siireci
irdelenmistir.

Calismada oncelikle sufi ve tasavvuf kavramlarmin etimolojik
kokenleri, tanimlari, kaynaklar1 ve ardindan sufi diinya algis1
icerisinde miizigin yeri iizerinde durulmustur. Oncelikle insan-
calg1 Ozdesligi algisinin Tiirk diline ait ibare ve deyimlerdeki
varligi, ornekleriyle analiz edilerek gosterilmistir. Daha sonra
calgi-insan-Tanr1 6zdesligine iliskin algi, “baglama” Ozelinde
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Tiirk Yoresel Miizigi s6z varlig1 icerisinde, “ney’”’ ozelinde ise
Mevlana’nin  Mesnevi  eserinin  girisindeki  anlatimla
gosterilmistir. Calismada, Anadolu miizik kiiltiiriinde ¢algilarin,
tiirkii yakicis1 (baglama i¢cin) ya da besteci (ney icin) ile 6zdes
olarak algilandig1 ve sufi diinya algisinin c¢algilar1 insana
benzetmek ve insanm1 c¢algiyla ve Tanriyla oOzdeslestirmek
biciminde algilandig1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sufizm, Miizik, Calgi, Baglama, Ney.
ABSTRACT

The perception attributed to the instruments in Anatolian sufism
is related to the metaphorization of the idea of human-God-
universe identity through instruments. In this study, the
situation which the human being is perceived as an identical
with the instrument and it is expressed in metaphors has been
dealt with specific to baglama (Turkish long neckted folk lute)
and ney (Turkish end-blown reed flute). In this study, a
determination was made about instrument perception which
derived from Anatolian Sufism starting from the phrases and
idioms in the Turkish language, the Turkish folk music lyrics
and the work of Mevlana's Mesnevi. Especially specific to
baglama (Turkish long neckted folk lute) and ney (Turkishend-
blown reed flute), the process of humanization and deification
of the instruments has been examined.

In the study, the etymological origins, definition sand sources of
sufi and sufism concepts; then the place of music in the sense of
sufi world are emphasized. First of all, the perception of human-
instrument identity shown by analyzing with examples in the
phrases and idioms of the Turkish language.Then, theperception
of theidentity of theinstrument-human-God is shown specific to
baglama in the Turkish folk music lyrics and specific to neyin the
introduction of Mevlana's Mesnevi specially. In this study, it
was reached that it perceived the instruments as be identical to
the bard of folk song (for baglama) composer (for ney), and in the
sufi world it perceived that the instruments is parallel with
human and good in the Anatolian music culture.

Keywords: Sufism, Music, Instrument, Baglama, Ney.
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SUFi KAVRAMININ ETiMOLOJiSi, TANIMI VE KAYNAKLARI
Tasavvuf ve Sufi Kavramlarinin Etimolojisi ve Tanimi

Sozciik olarak ‘Tasavvuf’; “Tanrinin niteligini ve evrenin olusumunu varlik
birligi anlayisiyla agiklayan dini ve felsefi akim” seklinde tanimlanmaktadir
(TDK Turkge Sozlik, 2005: 1911). ‘Tasavvuf,'Sufi’ (sofi) ve ‘Sofu’ kavramlari
arasinda  derin  bir kokensel baglantti  bulundugu  diisiincesinden
hareketle, Safi’(sofl) ve ‘sofu’ sdzciiklerine de géz atmak gerekir. Sozciklerin her
ikisi de Arapca kokenlidir. Sifi sozcugi, “1.Tasavvuf erbabi, mutasavvif, 2.
Sofu” seklinde aktarimaktadir (Dogan, 2008: 1497) ve “sofi” ile es anlamli
gosterilmektedir (Dogan, 2008: 1478). Sofu sozcigii ise; “1. Dinin emir ve
yasaklarina uymakta hassas davranan kisi; 2. Sofi, sufi” olarak tanimlanmaktadir
(Dogan, 2008: 1478). Yapilan bu tanimlamalarda dikkatle odaklanilmasi gereken
nokta, “sufi” ve “sofu” sozciiklerinin her ikisinin de Arapg¢a kokenli olmasi ve
ikinci anlamlarinin birbirlerinin yerine gegmesidir.

Sufi (sofi) kavraminin Bati kdkenli Latince temelli etimolojisine iliskin
kabule gore ise ‘sophos’ (Sophus)kavrami ‘bilge kisi’, ‘sophia’ kavrami da ‘bilgelik’
olarak tanimlanmaktadir (Nisanyan, 2009: 574; Kabaaga¢ ve Alova, 1995: 560-
561). ‘Tasavvuf ehli’ anlamindaki ‘mutasavvif’ sOzciginin kokiindeki
safi/sofu/sofi’ kavramlari, Bat1 kiltiirindeki bilge ya da bilgelik anlamindaki
Sophos (sophus) /sophia’ kavramlar ile benzer 6zellikler icermektedir. Hem kok
hem de anlam olarak karsilastirildiginda sifi, sofu, sofi ve sophia kavramlarinin
birbiri ile benzer niteliklere sahip olduklari goriilmektedir.

‘Sufi’ ve‘Tasavvuf’ Kavramlarmin Kaynaklari

Sufilerin izledikleri yol, sufizm olarak adlandirilir; sadece Sark-Islam
medeniyetinde degil Bati medeniyetinde de bu dinya algist varligimm
stirdirmektedir. Sozgelimi XIII. ylzyil Bati toplumunda, Avrupa Hiristiyan
dinyasindaki ‘Sufizm’ in etkilerini gérmek mimkiindir: Hiristiyan mistik
Raimundus Lullus tarafindan Roma’da ‘Dogu Dilleri Okulu’ kuruldugunu ve bu
okulda Sifizm konusunda dersler verildigi farkli yazarlar tarafindan
belirtilmektedir (Arberry 1998: 7; Schimmel 1971: 7).

Ayrica sufizmin Bati felsefesindeki izdiisimiiniin panteizm oldugu ve Dogu
ve Bati filozoflarinin bu anlamda siirekli etkilesim igerisinde oldugunu da
vurgulamak gerekir. Tim Tanricilik olarak da adlandirilan panteizm (pantheism)
“Tim evreni kapsayan Tanrisallik. Doga ile Tanrinin birlikteligi, canli ve cansiz
tim varliklarin Tanriya bagimlilig: ilkelerini igeren Ogreti” olarak tanimlanir
(Yildirim, 2004: 154). Panteizm felsefesi, Uzak Dogu filozoflar1 disinda ibn-i
Arabi, Spinoza, Yeni Platoncular, Bruno, Spinoza gibi bircok Dogu ve Bati
filozofunu etkilemistir.
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Her ne kadar Miisliiman toplumlarda ‘Tasavvuf ile ‘Sufi’ kelimeleri Islam
felsefesi icerisinde ‘izlenen yol ve bu yolun takipgileri’ olarak kavramlassa da, bu
yolun Islam’in icinde olup olmadig1 ayr1 bir tartisma konusudur: Wakamatsu’ya
gore “Sufizm, Islamiyet’te asla var olmayan bidat yani Islam dis1 dini bir
uygulamadir. Hatta Selefiler, bu tiir dini uygulamalarin sonradan toplum
bozuldukga ortaya ¢ikan, islam’la hi¢ alakas1 olmayan pratikler oldugunu iddia
etmektedirler” (Wakamatsu, 2014: 5). Bu yaklasima gore sufizmin, aslinda
Islami diisiinceyle direkt baglantili olmayip farkli dinler icerisinde de yer aldig
vurgulanmaktadir. Oz olarak tasavvufun Islam’mn i¢inde mi disinda mi, yoksa
Islam’dan bagimsiz m1 oldugu diisiincesi kesin degildir ve tartismalidir.

Sufi Diinya Algisi Icerisinde Miizigin Yeri

Soyut ve somut kiiltiir irtinlerinin, halklara ait diinya algisinin baglamsal
bir devami oldugu gercegi gb6z Oniinde bulunduruldugunda, bu kiltir
trtinlerinden biri olan muzik i¢in de ayni durumun gecgerli oldugu bellidir. Bu
baglamda miiziksel 6geleri olusturan tek bir sesin, notanin, miiziksel tininin ve
ya karakterin bile derin bir anlami oldugu gercegi, miizik kiiltlirtine iliskin nitel
calismalarda asla goz ardi edilmemelidir.

Sufilikte miizik, evren-insan-Tanr1 0zdesliginin ve bu 0zdeslige dayanan
hiimanizmanin sembolize edildigi bir anlamlar havuzudur. Dolayistyla bu kiiltiir
igerisinde miizige bir eglence 6gesi degil tinlayan bir felsefe ya da dinsel bir ritiiel
goziiyle bakmak gerekir. Ezoterik diisiince ekseninde miizik algisina ait 6geler su
sekilde yorumlanmalidir:

Miizik; matematiksel denge ve uyumun tinisal goringiist,

Ritim; Tanrisal zikir ve goklerin dans,

Miizik s6zii; insan agziyla soylenen Tanrisal kelam,

Armonti; zitlarin birligi ve diyalektik

Ritiiel; evrenin yaradilis nedeni olan Tanrsal askin siidur' edisinin
coskusal bir temsili olarak algilanir ve burada siralanabilen ya da
siralanamayan tiim miiziksel 6geler, evren-insan-Tanr1 6zdesligini ifade
eden ¢ok biiyiik bir sembol havuzunu igerir.

ARl

Miizik ve ritim, etnomiizikoloji ve psikiyatride ‘trans’, Islami kiiltiirde ‘vecd’
olarak adlandirilan fenomenin bir tetikleyicisidir. Bu baglamda Turcan, “zikir
torenlerinin en eski Orneklerini ‘Antik Yunan’ déneminin ‘Doga’daki uyanist’
temsil eden ve Tanrisi olan ‘Dionysos tapmst’ ile ilgili ayinlerde
gorebilmekteyiz” ifadesini kullanir (Turcan, 2000: 311).S4fi tapimda ayinler,
ritmik kaliplar, ezgiler ve sembollerle dolu so6z eslikleriyle birlikte
ritmik/bedensel/danssal olarak yapilmaktadir. Miizikte transa yonelik benzer

! Yaratilanlarin “yaratan”dan, “bir” den figkirarak husule getirilmesi.
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uygulamalar, Pakistan’daki Kavvali ya da Hindistan’daki Raga icralar1 gibi bir¢ok
yerel uygulamada da gorilmektedir.

Sufi Algmm Anadolu Miizik Kiiltiiriine Yansimasi Uzerine Kiiltiirel Bir
Analiz

Tasavvufi dustince, Uzak Dogu’dan Balkanlara kadar bir¢ok bolge gibi
Anadolu’yu da etkilemis ve yerel miizigi 6nemli Ol¢iide belirlemistir. Her ne
kadar bu diisiincenin miizikle birlestigi Islam oncesi koklii temelleri bulunsa da,
bu temel Anadolu cografyasinda Islam felsefesi ile senkredik bir yaprya
biirinmustr:

“Islam Tasavvufu iizerine yapilanan Anadolu’ya has bir tasavvuf
anlayigmmin olusmasim ve bunun tizerinde sekillenen ‘inanca dair’
yapilan analiz edebilmek igin, hem Tiirklerin Islamiyet oncesi inang
geleneklerini hem de Anadolu’daki Islam oncesi uygulamalar
incelemek gerckmektedir”. ... .. “VIII. Yiizyi'da temelleri olusmaya
baslayan Islam Mistizmi veya bilinen adiyla ‘Sufizm’ ya da ‘Tasavvuf’
, insamn maddi varligindan ¢ikip, Allah’a yakinlasmasimin en giclii
yollarindan biri olarak miizigi gormektedir” (Giiray, 2009: 1, 4).

Giiray gibi Ocak da, ozellikle Alevi-Bektasi Tiirklerinin Islam éncesi inang
motiflerinin kaynaklarini, ¢ikip geldikleri ve yurt tuttuklar1 bolgelere gore ele
almistir. Bu perspektife gore Ocak, Islam o©ncesi Tiirk medeniyetinde
Samanizmin, Uzak Dogu dinlerinin, iran dinlerinin, Hiristiyanligin,
Museviligin, Putperest ve Hiristiyan Anadolu kiltlerinin etkilerini siralamaktadir
(Ocak, 2005: 70-109). Bu etkilerinin Anadolu cografyasinda bir potada eriyerek
senkredik bir hal almas1, miizik kiiltiiriinii de etkilemistir. Ozellikle sufi alg1 icin
konusulacak olursa bu algi, varligini yalnizca Anadolu’ya degil, Yakin ve Uzak
Dogu’ya da borgludur.

Osmanlinin kurulus dénemlerinde belirginlik kazanan Batini temelli din
anlayislari, otoriter sistemdeki ve sosyal hayattaki degisik etnik guruplarda farkli
yorumsal c¢atigmalara neden olmustur. Kendine has bu inangsal yapilar,
ginimiiz Anadolu cografyasinda degisik inang¢ sistemlerinin genis yelpazesine
temel teskil etmislerdir. Bolgesel miizikler dinsel uygulamalardan etkilendigi gibi
miizik de dinsel uygulamalar: etkilemistir. Hatta Anadolu cografyasindaki bircok
ibadethanenin yapiminda akustik 6gelerin 6n planda tutulmasinda, dinsel miizik
icralarmmin daha 1yi duyulup mistik algiya cosku katmasi amaglanmistir.
Varisoglu konu ile ilgili calismasinda; “Ozellikle mistiklerin transa geg¢mesini
saglayan miizik, bu yoniyle ibadethanelerin insasinda da akustik bir karakter
gozetilmesini zorunlu kilmistir” seklinde bir saptama yapmistir (Varisoglu, 2003:
189-190).
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Anadolu miiziginde safilige iliskin Ogeler, stzlerde ve tiim miiziksel
Ogelerde yer almaktadir. Bu tiirlere birka¢ 6rnek vermek gerekirse; “Bektasi
tarikatt mensuplarinin icra ettikleri ‘Nefes’ler, Kadiri, Celveti ve Giilseni tarikat1
icerisinde de ‘Ayin-i Serifler ve ‘ilahi’ler bulunmaktadir” (Akdogan, 2003: 18-
19). Tanrinin ve kelamlarinin zikri sirasinda kullanilan bu tiirlerin, Anadolu
miuizik kiltird igerisinde ‘Tasavvuf Miizigi’ kavramina temel olusturduklari
anlasilmaktadir. Bu Ogeler, en yogun olarak deyis, sema(h), ilahi, nefes, gazel,
Mevlevi Ayin-i Serifleri gibi inangsal mizik tiirlerinde gorilir. Bu ¢alisma
igerisinde, bu 6gelerden “calg1” algisi tizerinde durulacaktir ve sufi miizige iliskin
diger 6gelerin analizi, bu ¢alismanin sinirlilig1 disinda yer almaktadir.

Ancak Anadolu sufiligindeki ¢algt algisindan bagimsiz olmadigini
disiindiigimiz i¢in burada sema(h) kavramima kisaca deginmek yerinde
olacaktir. Ayni kokten gelen sema ve semah kavramlari, Anadolu ve Yakin Dogu
kiltirinde dansla yapilan bir ritielin de adidir. Mevlevilikte ‘sema’, Alevi-
Bektasilikte ‘semah’, birgok Siinni tarikat icerisinde de ‘zikir’ ya da ‘zikrullah’
olarak adlandiriimakta olup, ritiiel ayn1 mantikla gerceklestirilmektedir. Ritmik
ve dinsel sOzli bir miizik esliginde yapilan donme hareketleri, etnomiizikoloji ve
psikanalizde ‘trans’ ad1 verilen olguyu tetiklemekte ve ayin sonunda bu diinyanin
kaygilarindan uzaklasma ve ruhsal bir arinma gergeklestirilmektedir. Sema(h)
sOzcigl “gokylizii”, “isitme, duyma”, “musiki dinleme”, “makam ve nagme ile
okunan dini metinleri dinleme”, “Dinlenen dini metinlerin tesiri ile cosup raks
etme”, “Mevlevilikte musiki esliginde icra edilen donme hareketi, Mevlevi
ayini” olarak bilinir (Dogan, 2008: 1434). Sema(h) s6zciigiiniin hem “gokytizi”,
hem “igitme”, hem “miizik dinleme” anlamlarina gelmesinden de gorialdigi gibi
sema(h)ta hem gokyiliziinin ve tim evrenin dongiisel hareketleri taklit
edilmekte, hem miizik isitilmekte ve hem de dans edilmektedir. Boyle bir ritiiel
bile sufiligin ve ‘En-el Hakk’ dusiincesinin mizik/dans baglaminda
betimlenmesi anlamina gelmektedir ki bu algi da asagida ele alinacag gibi
calgiya atfedilen algidan bagimsiz degildir.

ANADOLU SUFILiGININ OLUSTURDUGU CALGI ALGISI

Miizigin bir eglence gereci olarak kullanilmasi, insanlik tarihi ile
karsilastirildiginda oldukg¢a yenidir. Antik Yunan kiiltlerinden Hint Vedalarina
kadar kadim Ogretilerin en bilyik Ozelliklerinden biri, miizige atfettikleri
kutsiyettir. Insanlik tarihinde yazidan oénce sdziin var olmasi, sziin insan
bellegindeki uguculuguna karst miizigin bir Onlem olarak kullanmasini
gerektirmistir. Bu nedenle miizik, tarihten beri farkli doktrinler igerisinde
tinlayan bir felsefe olmustur. Miizik, matematikle birlikte evrenin ve insanin bir
sirrl ve bir Urlinii olarak algilana gelmistir ki bunu en ¢ok da Antik Yunan
kiltird icerisinde gormekteyiz.
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Anadolu kiltiriinde de dinsel alg1 ve ifadeler, miiziksel sembollere, ibare-
deyimlere ve anlatilara gomuludir. Miizigin kiltirel analizi, bu gomiiniin
bulunup ¢ikarilmasma yoOnelik bir ¢abayr igerir. Bu ¢alismada Anadolu
Sufiliginin ¢alg: algist igerisine ne sekilde yerlestirildigi, en ince ayrintisiyla ele
alinarak gosterilmeye calisilacaktir. Anadolu sufiliginde calg1 algisi, genellikle
calgimin antropomorfik (insan bigimli) algilanisiyla, baska bir deyisle ¢algi-insan
Ozdesligi ile iliskilidir. Bu iliskinin en 6nemli nedeni, Anadolu sufiliginde bir
insan Uriind olan miizigin kendisinin komple insanla 6zdes algilanmasidir. Calgt
da miizigin 6nemli bir pargast oldugu i¢in, tipki miizik gibi o da insanla 6zdes
algilanmaktadir. Asagida, bu insan-g¢algr 6zdesligi algisinin ibare-deyimlerdeki,
tirkii  sOzlerindeki ve anlatilardaki varligt gosterilerek bu  varsayim
kanitlanacaktir. Oncelikle Tiirk dilindeki calgilara iliskin ibare ve deyimlerde,
ardinda da tirkii, deyis ve semahlar igerisindeki s6z varligi araciligryla
Alevilikteki “baglama”da ve Mevlana’'nin Mesnevi adli1 eserinin girisindeki anlat1
araciligiyla ise Mevlevilikteki “Ney”de insan-¢algi 6zdesligi algis1 ele alinacaktir.

Tiirk Diline Ait ibare ve Deyimlerde insan-Calg1 Ozdesligi Algis

Miizik, yalnizca performansi yapilan degil iizerine diisiintilen ve konusulan
bir fenomendir. Dolayistyla Tirk miizik kiltirindeki insan-calgt 6zdesligi
algisin1 miiziksel Ogelerin igerisinde aramadan Once, bu varsayimimizi
destekleyecek Tiirk diline ait bu alandaki ibare ve deyimlere g6z atmak gerekir.

Baglama Calgisina Ait Parcalarin Insan Uzuvlarima Benzetilmesi Olgusu:
Biitiin Anadolu’da yaygin olan “baglamaya ait kisimlar’a “insan uzuvlar1”yla
ortak isim verilmesi olgusu, baglamanin insanla Ozdeslestirilmesinden
kaynaklanir. Ezoterik gelenek icerisinde hakikatten haber veren estetik bir gere¢
olarak algilanan miizik, “insan mahsuli” olmasindan dolay1 “insanla 6zdes”
algilanmaktadir. Dolayisiyla bu algi, miizigin 6nemli bir pargast olan ¢algilar
i¢cin de gegerli oldugundan, calg1 insandan farkli bir sey olarak algilanmamais ve
insanin kendisi, 6zli, mayasi gibi gérilmiistiir:

Miizik, insan mahsuliidiir— Dolayisiyla insanla 6zdestir, insanin 6zidir
— Bu nedenle, insan gibi hakikatten haber veren estetik bir gerectir.

Calg1 da insan mahsuliidiir— Dolayisiyla ¢algi da insanla 6zdestir, insanin
0zidiir— Bu nedenle ¢algi da insan gibi hakikatten haber veren estetik bir
gerectir. O halde ¢alginin uzuvlar1 insaninkinin aynisidir.

Yukarida bahsettigimiz bu alginin bir sonucu olarak, “galgi pargalari”’nin
“0zglin adlar1’” ve “insan uzuvlarina benzetilen karsiliklar1” asagida yer
almaktadir. Bu da Anadolu sufiligine iliskin ¢algt algisina iliskin
saptamalarimizin dogrulugunun kanitlarindan biridir.
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Tekne — Govde
Kapak — Gogiis, Dos
Sap — Kol

Burgu — Kulak

Ney’in Uflenmesi: Ozellikle Mevlevi geleneginde “ney c¢alinmaz, iiflenir”.
Neyin iflenmesi, yine ¢alginin insanla 6zdes algilanmasi, insansilastirilmasiyla
ilgilidir. Soyle ki:

Tanrmin insanlara kendi 6ziinden ruh ifleyerek yaratmasi gibi miizik de
insanin “ney”e ruh {fleyerek yaratigt bir sirectir— Ney, tflenerek
kendisine nefes verilen, hayat verilen bir ¢algidir— Es deyisle Tanrinin bir
parcast olan insan, Tanridan aldigi ciizz’i yaratma Ozelligini “ney”e
ifleyerek bir anlamda da “ney”i yaratir— cansiz olan “ney”e nefesiyle
ifleyerek can (ruh/ hayat) kazandirir.

Can Diregi: Ozellikle kemence ya da kemangillerde calgmm 6n ve arka
kapaklar1 arasina doksan derece dik konularak c¢algimnin rezonans kutusu
igcerisindeki volimiinii artiran tahta parcasi olan direk,“can diregi” olarak
adlandirilir. Calginin kapagindaki sesi alarak iceriye ileten direk, boylece sesin
glr tinlamasini saglar.

¢

Yayli calgilar icin kullanilan bu aparatin Ingilizcedeki karsilign ‘ses
diregi’dir (soundpost). Buradaki en 6nemli ayrim, Avrupalinin ‘ses diregi’ dedigi
sOzcigin Turk kiltiirtinde ‘can diregi’ olarak adlandirilmasidir. Can, ruh/hayat
demektir. Sesin volimiinii ve tinisini artiran aparat, ¢algiya can veren aparat
olarak algilanmaktadir. Ancak bir “canli”, 6zerk olarak ses ¢ikarabilir. Anadolu
sufiliginde bir galgi aparatinin 6zerk olarak ses ¢ikarabilen bir canliyr (galgi)
destekleyici olarak algilanmasinin tek bir nedeni olabilir ki o da insanla 6zdes
olarak algilanmasidir. Ezoterizm igerisinde evrenin kendisi de biiylik bir canl
olarak dusinildigi icin, tim yildiz ve gezegenleriyle birlikte ahenkle ses
cikarmaktadir.

Dertli Saz/ Dertli Ney/ Dertli Calgi/ I¢li Calgi/Inleyen Saz/Inleyen Nagme
vb. Benzetimleri:_Bir duygu durumu olan “hiiziinlilik” ve “dertlilik”, insanlara
yiklenilebilecek sifatlar iken g¢algilara da yiiklenmesi, yine insan-calgi 6zdesligi
algis1 olarak dile yansir: “Uziilme dertli sazim”, “yanik sazim”, “igli ney” vb.
gibi. Ayni disinme bi¢iminden kaynaklanan bu algiya iliskin daha bir¢ok 6rnek
verilebilir. Aslinda sazma dertlilik atfeden bir ozan, calgi-insan 6zdesligi

algisindan dolayi, kendi derdini ve hiizniinii saziyla metaforize etmis olur.

Goniil Teli Benzetimi: Tel, Ozellikle baglama ya da tambur gibi telli ¢algilara
ait olan ve bu ¢algilara tinisal Ozelligini saglayan, bu calgilara hayat veren en
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Onemli aygittir. Telli calgilarda miizigin gerceklesebilmesi i¢in, bu telin titremesi
gerekmektedir. Bu teli, calgiya degil gonle ve kalbe atfetmek, calgmin telini
titreten ilk dinamigin c¢alginin kendisi degil, o ¢algmnin drettigi muzigi
olusturanlarin ve haz alarak dinleyenlerin “goniilleri” olmasindan kaynaklanir;
gontlleridir, ¢iinki bu is akil degil duygu isidir. Tel titredikce gonil de
titremektedir. Metafora gére miizigin olusmasina araci olan “galg1” iken miizigi
olusturan “goniil”diir. Sdyleyen “tel” iken sdyleten “goniil” diir. Iste bu nedenle
o telin adi, goniil telidir.

Telli Kura’n Benzetimi: Mislimanlarin kutsal kitab1 olan Kura’n,bir ¢algi
degil bir yazili bir metindir. Dolayisiyla tel barindirmaz. Ancak Aleviler,
guvenlik sorunlar1 ve géger-konar olmalari nedeniyle, kiiltiirlerini yazili olarak ve
kitap yoluyla bugiine kadar getirmeyi tercih etmemislerdir. Dolayisiyla
kiltirlerini bellekte taze tutabilmelerinin tek yolu da miizik olmustur. Bu
nedenle de miizige, bir eglence araci olmaktan ¢ok hakikati i¢inde tasiyan altin
bir kiip gibi kutsiyet yiiklemislerdir.“Hakkin kelamim1 miizik araciligryla
zikrederek” ve “kiltirin unutulmasini engelleyerek” kutsal kitabin gordigi
islevleri gbéren baglama, bu nedenle “telli Kura’n” olarak algilanmistir. Bu
metafor da, yine insan-¢alg1 6zdesligi algisindan ileri gelmektedir. Soyle ki:

“Ozan (Hak/ Kura’n-1 Natik)— baglama (telli Kur’an) ¢alarak— Hakkin
kelamini okur” (Mustan Dénmez, 2014: 70).

Dolayistyla burada:

Insan ozan— insanla (ozanla)ozdes calgi da baglamadir (telli Kur’an)
—¢inkii baglamanin (telli Kura’n) icinden ¢ikan kelam ve kelamin
sunuldugu ezgi— insanin (ozanin) ve dolayisiyla Hakk’in mahsuliidiir.

“Alevilik” de “Baglama”da insan-Calg1 Ozdesligi Algis1

Calismanin yukaridaki bolimlerinde de deginildigi gibi, ezoterizmde var
olan mizik-insan O©zdesligi algisi, miizigin insan Urini olmasi ve kadim
donemlerde eglenceye degil hakikati estetize ederek unutturmamaya yonelik
olmasi ile ilgilidir. Dolayisiyla bu algi, Mevleviler tarafindan yasatilan “ney” e
oldugu gibi Aleviler tarafindan yasatilan “baglama’”ya da atfedilmistir.

Bir uslamlamayla c¢algi, insanin duygu durumunu anlatan bir gereg
(organum) olan mizigin Uretilmesinde kullanildigina gore, tipki insan ruhunun
bir yansimast olan miizik gibi c¢alginin da insanla 6zdes olarak algilanmasi
gerekir. Bu nedenle ozanin/miizisyenin tiim kisisel Ozellikleri, duygular1 ve
hayat felsefesi, baglamaya atfedilir. Asagida ele alinacak olan ve tirki ve deyis
formatinda seslendirilen dizelerde bu durum gosterilmeye ¢alisilacaktir.
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Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada (Asik Veysel Satiroglu)

Ben gidersem sazim sen kal diinyada hey
Gizli sirlarimi asikar etme hey

Lal olsun dillerin s6yleme ya da

Garip biilbil gibi ahu zar etme hey

Zar etme hey zar etme hey

R R ok R R R R R A R

Gizli dertlerimi sana anlattim

Calistim sesimi sesine kattim

Bebe gibi kollarimda yaylattim

Hayali hatir et beni unutma hey unutma hey

Benim her derdime ortak sen oldun hey
Aglarsam agladin giilersem giildiin hey
Sazim bu sesleri turnadan m’aldin hey
Penge vurup sari teli sizlatma hey
Sizlatma hey sizlatma hey sizlatma hey

*khkkkkkkkkkkhkhkhkrkiik

Ay gecer yil geger uzarsa ara

Giyin kara libas yaslan duvara
Yanindan gogsiinden agilir yara
Yar gelmezse yaralarin elletme hey

R R R R e R e EAR AR R R e R e e e e

Sen petek misali Veysel de ar1 hey
Inlesir beraber yapardik bal1 hey

Ben bir insanoglu sen bir dut dal1 hey
Ben babami ustan1 unutma hey
Unutma hey unutma hey unutma hey

Bahgede dut iken bilmezdin sazi hey
Biilbiil konar m1ydi dalina bazi hey?
Hangi kustan aldin sen bu avazi hey
Soyle dogrusunu sen inkar etme hey
Gel inkar etme hey inkar etme hey

(Bakiler, 1989: 166).

Yukaridaki sézlere bakildiginda ozan, sazi bir sevgili ya da sirdas olarak
algilanmaktadir. Calginin, miizik yapilan maddi bir gere¢ olmaktan ziyade
manevi bir deger olarak algilandigin1 ve sonuna kadar insansilastirildigini
gormekteyiz. ilk dortliikte ozan, kendisinin bir sirdasi ve Hakka yiiriidiikten
sonra da tarihsel bir delili olarak gordigii sazina, kendisinin gizli sirlarini fas
etmemesi gerektigini emreder. Ikinci dértliikte saz, ozanin sirdasi, 6zdesi, sestesi
ve bebesidir; dolayisiyla ozan, c¢algiya kendisini unutmamast gerektigini
emreder. Uciincii dortlilkte ozan calglya, calgl haline getirilmeden evvel dut
daliyken bu kadar avazli olup olmadigini sorar; ozan, dut iken dalina konan
kendisine asik biilbiilden mi, baska bir kustan m1 bu avazi aldigini ¢algisina
sorar. Bu dortlikte de tipki “ney” anlatisinda oldugu gibi ¢alginin ait oldugu
yerden koparilip baska bir sekle (calg1) girdikten sonra tipki insan gibi feryat
etme motifini gédrmekteyiz. Dordiincii ve besinci dortliikklerde ¢alginin sirdasligi,
duygudasligi, turna ile 6zdesligi ve gogsiine (baglamanin kapagi) vurulan penge
ile sizlamasi; yari olan ozandan ayrildig1 ve ozan Hakka yiridigi zaman (ay
gecer yil gecer uzarsa ara dizesi) ¢alginin da yas i¢inde duvara yaslanip (duvara
asilip) kara libas giyinmesi (siyah saz kiifi), asigmma kavusamayinca her
tarafindan yara agilmasi ve kendini ozanmi (Veysel) gelmedik¢e kimseye
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elletmemesi ¢algiya emredilmektedir. Ozan, ¢algisin1 kendisi ile 6zdeslestirdigi
i¢in, ayni zamanda bir sevgili gibi de kiskanmaktadir. Son dortlik olan altinci
dortliikte ise ozan, sazini petek kendini de ar1 olarak metaforize eder ve bu
birliktelik araciligiyla olusan iiriinii bala benzetir. Sazin petege benzetilmesi daha
pasif olmasindan ve insana gore sekil almasindan, ozanin artya benzetilmesi ise
daha aktif olmasindan ve saza sekil vermesinden kaynaklanmaktadir, bali
inleserek yapmalar1 ise act ve haz karisimi duygu durumunu ifade etmek igin
kullanilmistir. “Miizik icrasi1", act ve haz karisimi bir duygu vermesinden
dolayi,“inleme eylemi” ile metaforize edilmistir. Ozan bir insanoglu, saz da dut
dalidir. Dolayisiyla ozanin ustasi babasi ve sazin ustast da ozanin kendisi oldugu
icin, ozan ikisinin de koklerini unutmamasini sazina ve kendine emreder. Bu
emir, ayni1 zamanda kendini sazla 6zdes goren ozanin, kendi kokii olan Hakki
unutmamasini metaforize eden bir emirdir. Ait oldugu yerden ayrilarak
bagkalasanin feryadi/ acisi/ hasreti, ney ile iliskili anlatimlarda da kullanilan bir
desendir ve bir sonraki alt baslikta da detaylandirilacaktir.

Turna Semahi Hekimhanl1 Esiri Versiyonu

Gine dertli dertli iniliyorsun
Sar1 turnam sinen yaralandi mi1
Hic el degmeden de iniliyorsun
Sar1 turnam sinen yaralandi mi1
Yoksa cigerlerin parelendi mi

Firkatli firkatli ne inilersin

Sar1 turnam sinen parelendi mi
Ni¢in el degmeden sen inilersin
Telli turnam sinen parelendi mi

Yoksa sana yad diizen mi duzdtler Sazim sana yad diizen mi diizdiiler
Perdelerin tel tel edip tizdiler Tellerini haddeden mi siizdiiler
Tellerini sirmadan mi stizdiler Yad el degip perdelerin bozdular
All1 da turnam telli de turnam Sari turnam sinen parelendi mi

Sinen yarelendi mi
Yoksa cigerlerin parelendi mi

Kaynak: http://www.albumsozleri.com/sarki-sozu/Divrigi-Y oresi-Turkuleri-dinle/Divrigi-
Yoresi-Turkuleri-albumu/ Gine-Dertli-Dertli-Turnalar-Semahi-6-sarkisini-dinle_ 165608

Bir semah olarak da doniilen yukaridaki sozlerin Hekimhanli Esiri ve
Karacaoglan gibi ozanlara ait bircok versiyonu olmakla birlikte, hepsinin ana
temas: benzerdir. ilk dortliikte baglama, turna ve ozanla 6zdes goriilmektedir.
Baglamanin turnaya benzetilmesi, semah hareketlerinde de turna motiflerinin
kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak sar1 turnanin dertli dertli inlemesi
ve cigerlerinin paralanmasi, baglamaya atfedilen insanst Ozellikten
kaynaklanmaktadir.
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Semahin ilk iki dortligiinde ve Hekimhanli Ozan Esiri’ye ait versiyonu
olan son iki dortliginde yer alan “sinenin yaralanmasi ve cigerlerin
paralanmasi1” nin “yad diizen” den kaynaklanmasi, bir yabancinin ¢alginin
diizenini (akort) bozarak farkli bir diizen diizmesi (akort yapmasi), aslinda o
yabanciin ¢algimnin diizenini bozarak (¢alginin dogasina disaridan miidahale
ederek) calgiyr yipratmasi, lizmesi ve cigerlerini paralamas: anlaminda
kullanilmis bir insansilagtirma metafordur. Yukaridaki anlatiya gére bu durum,
calgimin/turnanin ya da tiirkii yakicist ozanin sinesini yaralamis ya da cigerlerini
paralamustir. Isin ilging tarafi bu ac1, ¢alginin, turnanin ya da ozanm dertli dertli
inlemesini, baska bir deyisle gilizel ezgiler iiretmesini saglamaktadir. Tasavvufta
acinin, insani egitmesi ve ruhu giizellestirmesi 6zelliklerinden dolay: istenen bir
sey olmasi, “ney” e yonelik algida da bulunmaktadir. “Ney”in acisindan dolay1
dertli dertli inlemesi ve feryat etmesi durumu, ilerleyen alt baslikta
detaylandirilacaktir.

Gel Benim Sar1 Tamburam

Gel benim sar1 tamburam, Gogstime tahta doserler,
Sen ne i¢in inilersin? Durmayip beni oksarlar,
Icim oyuk, derdim biiyiik, Vurdukca bagrim deserler
Ben anin'¢in inilerim Ben anin'cin inilerim.
kkkkkkhkkhikikix *kkkkkhkhkhkhkkikx

Koluma taktilar teli, Gel benin sar1 tamburam,
Soyletirler bin bir dili, Dizler tstiinde yatiram,
Oldiim ayn-1 cem biilbiilii, Yine kirild1 hatiram,

Ben anin'¢in inilerim. Ben anin'cin inilerim.
kkkkkkhkkhikikix *kkhkkkkhkkhkhkkikx

Koluma taktilar perde, Sar1 tamburadir adim,
Ugrattilar bin bir derde. Goklere agar feryadim,
Kim konar, kim gbger burda? Pir Sultan'imdir Gstadim,
Ben anin'¢in inilerim. Ben anin'¢in inilerim.

(Eytiboglu, 1077: 114)

Pir Sultan Abdal’a ait olan ve farkli farkli yOrelerde varyant ezgilerle
seslendirilen yukaridaki dortliiklerde de ozanin sari tambura ile sOylesmesi,
aslinda kendisini tasvir etmesidir. Calginin tiimiine ait pargalarin yukaridaki
ibare ve deyimlerde ele alindigi gibi insan uzuvlarina benzetilmesi durumu,
zaten dortliklerde mevcuttur; kol ve gogiis gibi.
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[Ik dizede tasvir edilen ve calgmin inlemesine neden olan “i¢ci oyukluk”
durumu, ¢algiya ait olan rezonans kutusunun ozana benzetilmesiyle ilintilidir.
Bu diinyaya atilirken i¢i oyularak bi¢imlendirilen galgi, tipki ozanin kendisinin
Tanrn tarafindan bigimlendirilmesi gibi bir nedenden dolay1 feryat etmis olur;
ozan da tipki ¢algi gibi i¢i oyuk oldugu (insanin bas kismindaki dogal rezonans
alani) icin inlemektedir. ikinci dizede yer alan “bin bir dili sdyletme” mevzusu
da, ozanin kendi soyledigi tiirkii/deyis gibi farkli yelpazedeki tiir ¢esitliliginin ve
konu igeriginin tamburay1 inletmesi baglaminda kullanilmaktadir. Ikinci
dortlitkteki kola takilan tel ve tiglincii dortlikteki kola takilan perde, g¢alginin
miizikal bir 6zellik kazanarak dertli dertli inlemesini saglamaktadir. Bu durum
da tipk1 Hakk’in insan1 bigimlendirilmesi gibi insanin da ¢algiy1 bi¢imlendirmesi
sonucu ortaya ¢ikan bir durumdur ve calgi ve insan 6zdesligini betimler. Uciincii
dortliikte ifade edilen perdeler tizerindeki hareketlilik ise, insanin konar-
gocerligini ve gelip-geciciligini metaforize etmektedir. DOordiinct dortlitkte gogse
(baglama kapagi) dosenen tahta, ya oksanmak ya da vurulmak suretiyle
tamburay1 inletmektedir. Burada baglamanin oksanma ya da vurulma sonucu
gosterdigl inleme tepkisi de ¢alginin insansilastirilmasidir; insan da disaridan
gelecek olan aci ya da haz temelli etkilere karsi aymi tepkiyi gosterecek ve
inleyecektir.

Besinci ve altinci dortliiklerde ise, ¢algi ile ozanin tam bir biitiinlesmesi s0z
konusudur. Besinci dortlikte ozan, baglamasini dizleri izerine yatirarak eski
hatiralarini yasatmak istemektedir. Ozanin, baglama icrasini baglamay: dizleri
Uzerine yatirarak olusturdugunu vurgulamasinin en Onemli nedeni, c¢algiya
duydugu sevgi ve muhabbeti, ¢algiy1 bir ¢ocuk ya da sevgiliye benzeterek
anlatmasidir. ilk bes dortliikte ozan, yalnizca baglamasin ve dolayisiyla baglama
araciligryla kendisini tasvir ederken, son dortlikte ilk defa sar1 tamburayi
konusturmakta; tambura, adinin sari tambura oldugunu, feryadinin goklere
agdigini ve tstadinin Pir Sultan oldugu i¢in inledigini ozanin agziyla ifade
etmektedir. Boylelikle ozan, hem tamburaya kendi mahlasini (Pir Sultan)
sOyletmis olur, hem de sar1 tamburanin agzindan kendini metheder.

Baglama
Her sevgi bir diigiim atmis koluna Asli saglarini yoniine sermis
Dokundukga inler yarasi vardir Alt1 tel koparip gogsiine germis
Irak goniillerin ugurumuna Kerem yarasindan bir kabuk vermis
Ezgiden bir koprii kurasi vardir Sizlaya sizlaya vurasi vardir

Kaynak: Yetik Ozan, https://www.antoloji.com/baglama-siiri/

Yetik Ozan’a ait olan ve orijinali 16 dortlikkten olusan baglamaya yonelik
yukaridaki halk siiri format: da insan-calgi 6zdesligini betimlemektedir. ilk
dortlikte baglamanin perdelerini sabitlemek i¢cin atilmis digimlerin
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dokunulduk¢a ses c¢ikarmasi, ¢alginin yarasindan dolayi inlemesi bigiminde
metaforize edilir. Dortlitkkte baglamanin, kavusamayanlarin arasina ezgilerle
koéprii kurdugu ifade edilir. Tkinci dortliikte ise baglamaya ait alt1 telin, Aslinin
sa¢ tellerini gdgsiine désemesi gibi baglamanin gogsiine (kapak kismi) désendigi
ve sazin kapak kisminin ise Kerem’in gogiis kabugu ile olusturuldugu ve bu bagri
yaralilik durumu nedeniyle c¢alindik¢a gogsiin sizladigi metaforizasyonu
kullanilmaktadir. ikinci dortliikte ise ozan, baglamanin Asli-Kerem gibi asiklari
metaforize ettigini ve ¢alginin ilhamini asktan alarak feryat ettigini, anlatiminda
betimlemektedir.

Alevilikte Su Dolabinda (Su Degirmeni) Insan-Calg: Ozdesligi Algist

Alevilikte su dolabinin tiirkii ve deyislerde ozanla 6zdes olarak algilanmasi
olgusunu s6z varligt Ornekleri lizerinde gostermeden Once, nigin bu tiir bir
aktarim geleneginin var oldugu tartisiimalidir. Su dolabinin en énemli 6zelligi,
mekanik ve dongiisel bir bicimde ayni hareketleri yaparken, aslinda diinyanin,
evrenin, zamanin ve mekanin dongiiselligine benzetilmesidir. Dolap, bu tek diize
dongiiselligi nedeniyle evrenin donguselligi, miizigin ritmi ve Tanrinin zikri ile
Ozdeslestirilmektedir. Su dolabi, tipki calgilar gibi, Ozellikle de baglama gibi
algilanmasindan dolayi, su dolabina iliskin tiirkii ve deyislerin “Alevilik” de
“Baglama”da“insan-Calg1 Ozdesligi Algis1” adli alt basligin altinda ele alinmasi
tarafimizdan uygun goOrilmistir, burada bu ortakliga iliskin birka¢ analizde
bulunmak isteriz:

1. Dolap da tipki baglama gibi derli dertli inler.

2. Dolap da tipk:r baglama gibi ait oldugu dut dalindan, baska bir deyisle
ana vatanindan ayr1 dustigi ve Tanri tarafindan yeni bedenine
kavusturuldugu i¢in feryat icerisindedir.

3. Dolap da tipki baglama gibi yad eller kendisine dokundugu i¢in dertli
dertli aglar, buradaki yad el, onu ilk halinden farkli bir hale sokan ve
diizenini (akordunu) degistiren, O’na disaridan miidahale eden eldir. Bu
el yalnizca bi¢imlendiren el degil, ayni zamanda dolapta dolab1
dondiiren, baglamada mizrapla tellere vuran ve perdelerde gezinen eldir.

4. Dolap metaforizasyonu gibi baglama metaforizasyonu da Yunus Emre
ve Pir Sultan Abdal gibi Alevi ozanlar tarafindan dortliikler igerisinde
islenmistir.

5. Dolap siirekli déonmesi ile bu dinyanin dongiselligini ifade eden bir
tasavvuf metaforu olmustur, baglama da siirekli ayni1 ritmik yap1 ve ezgi
dizilerini dondurerek bu diinyanin dongiselligini ve c¢arkini temsil
etmektedir. Dolayisiyla iki gere¢ de miizigi ve mizik araciligiyla evreni
betimleyen tasavvufi birer metafor halini almislardir.
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Simdi su degirmeni araciligiyla islenen bu tasavvufi anlatima iligkin iki
Ornekle, su dolabinin ni¢in miizik ve ¢algt ile iligskilendirildigi ve ne gibi
metaforlarin kullanildigi daha detayli olarak ele alinacaktur.

Benim Adim Dertli Dolap
Benim adim dertli dolap Beni bir dagda buldular
Suyum akar yalap yalap Kolum kanadim kirdilar
Boyle emreylemis ¢alap Dolaba layik gordiiler
Derdim vardir inilerim Derdim vardir inilerim
Ben bir dagin agaciyim Diilgerler her yanim yondu
Ne tatliyam ne aciyim Her azam yerine kondu
Ben Mevla'ya duactyim Bu imkan Hak'tan geldi
Derdim vardir inilerim Derdim vardir inilerim
Dolap ni¢in inilersin Suyum algaktan ¢ekerim
Derdim vardir inilerim Dontip yiiksege dokerim
Ben Mevla'ya asik oldum Goriin beni neler cekerim
Anin i¢in inilerim Derdim vardir inilerim

Yunus bunda gelen giilmez
Kisi muradina ermez

Bu fani de kimse kalmaz
Derdim vardir inilerim

Kaynak: http://www.siir.gen.tr/siir/y/yunus_emre/dolap_nicin_inilersin.htm

Yukaridaki dortliikklere goz atildiginda, ilk dortlikte dertli dolap kendini
takdim eder. Ikinci dortliikte, bir agactan olustugunu sdyler. Ucgiincii dortliikte,
Tanrt askindan dolay1 inledigini soyler. Dordiincti dortlikte bir dagdan
indirilerek kendisine sekil verildiginden ve dolap bigimine sokuldugundan s6z
eder. Besinci dortliikkte, olusumunun macerasini anlatir; bu macera igerisinde
dolap, bedenlenisini Haktan gelen bir imkdn olarak gérmesi nedeniyle ozan
dolab1 kendisine benzetmektedir. Insanin bedenlenmesi de Hak’tan gelmistir.
Altinc1 dortliige dikkatli bakildiginda, dolap su tasimasi ve suyu algaktan
yuksege ¢cekmesiyle bir yiik ve mesakkat altina girdigi i¢in, bu yoniyle dertlidir.
Yedinci ve son dortliikkte dolabi konusturan Yunus Emre, kendi mahlasiyla
diinyanin faniligi ve murat almanin ve gilmenin olanaksizligini, bu nedenle
derdi oldugunu ve inledigini vurgulayarak, anlatim ve metaforlarint dolabin
agzindan konusturur.
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Inilersin Dolap Derdin Ne Senin

Ali Ali deyii ne inilersin Sana yad ellerin eli mi degdi
Inilersin dolap derdin ne senin Yoksa 1rakibin dili mi degdi
Sen de benim gibi yardan m'ayrildin Yaz bahar aymin seli mi degdi
Inilersin dolap derdin ne senin Inilersin dolap derdin ne senin

Dolap iniledi disti irmaga
Muhammed'in hub cemalin géormege
Hasan Hiiseyin'e bir su vermege
Inilersin dolap derdin ne senin

Pir Sultan Abdal'i'm aska dayandi
Hasret nari ile cigerim yand:
Yoksa Hiiseyin'den haber mi geldi
Inilersin dolap derdin ne sen

Kim kesti getirdi seni yerinden (Eyiiboglu, 1977: 125)
Daglar taslar ah eyledi zarindan

Sen de mi ayrildin nazli yarinden

Inilersin dolap derdin ne senin

Yukaridaki Pir Sultan mahlash deyiste su dolab1 anlatisi, Hz. Muhammed
ve Ehl-1 Beytle birlestirilmistir. Bu birlestirme, dolapla sembolize edilen tasavvufi
metafora, Alevi-Bektasi kimliginin eklenmesi anlaminda okunmalidir.

Yukanidaki ilk dortlikte “Ali Ali diye inleyen dolap”, aslinda Tanriy1
zikretmektedir; baska bir deyisle dolabin mekanik bir bicimde, bir ritim ve
tempoyla dénmesi, “Ali Ali diye inlemesi” bi¢ciminde metaforize edilir. ikinci
dortlikte dolabin 1rmaga girmesi, kendi aksi olan su Ttzerindeki Hz.
Muhammet’in yansimasini gormek ve Hasan-Hiiseyin’e su vermek i¢indir. Bu
dortlikte su, aynt zamanda Hasan-Hiseyin araciligryla mazlumlugu, ebedi
yasami ve Olimsiizligi metaforize etmektedir. Uciinci dortlikkte dolap,
daglardan kesilen agaglarla viicuda getirilen ve yurdu-yuvast olan daglar ve
taslardan koparildig: i¢cin dagin ve tasin zarindan ah eyledigi bir aygittir. Burada
da tipki “ney” ¢algisinda oldugu gibi dolap, Tanr tarafindan ait oldugu yerden
koparilarak bu diinyaya atilmis olmanin verdigi aci nedeniyle dertli ozani
metaforize etmektedir. Dordiincti dortliikte dolabin inlemesi, yad ellerin elinin,
rakiplerin dilinin ve yaz bahar selinin degmesine dayandirilmaktadir. Dolap, bir
yabancinin eli degerek zarar gormesinden ya da bir rakibinin kotii soziinden
dolay1 inlemekte, aci ¢ekmekte ve miizik yapmaktadir. Burada dolap, yine
ozanin kendisiyle 6zdeslestirdigi bir gere¢ olmustur. Ayrica bu dortlikte dolap,
bir su dolab1 oldugu i¢in dogal olarak yaz bahar seliyle donmeye baslar ve
¢ikardigr sesler de dertli dertli inlemesine neden olur. Burada da yine, dolabin
ozanin kendisi ile 6zdeslesmesini saglayan bir metafor vardir. Burada sel, koti
bir olay ya da afettir ve bu olaya maruz kalan, dertli oldugu i¢in inler. Baska bir
deyisle kendisine yaz-bahar seli degdigi i¢in dOnerek inleyen dolap, aslinda
ozanin kendisini onunla 6zdeslestirdigi bir metafordur. Besinci ve son dortliikte
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ise ozan (Pir Sultan Abdal), mahlasini anarak dolabin agzindan konusmakta,
aska dayandigini, daglardaki agaclardan kesilerek yurdundan ayrilmis bir nesne
olan dolaba atif yaparcasimna hasret nari ile cigerinin yandigmni, Hiiseyin’den
haber gelip gelmedigini sorarak degirmenin inledigini ve derdinin ne oldugunu
sormaktadir.

Mevlevilikteki “Ney”de insan-Calg1 Ozdesligi Algis1

Mevlana, Mesnevi’'sine “ney” ile baslar: “Dinle, bu ney nasil sikayet
ediyor, ayriliklar1 nasil anlattyor: Beni kamisliktan kestiklerinden beri
feryadimdan erkek, kadin...herkes aglayip inledi. Ayriliktan par¢a par¢a olmus
kalp isterim ki, istiyak derdini acayim. Aslinda uzak diisen kisi, yine vuslat
zamanini arar” (Mevlana, 1991: 1).

Ney’in kamisliklardan ayrilmasi ile feryat etmeye baslamasi bir metafordur.
Ney, ana vatani olan kamisliklardan ayrilmis ve bi¢cime sokularak yeni bedenine
kavusmustur; sevdigine kavusmak i¢in vuslat zamanini beklemektedir. Ney’in bu
hikdyesi, bir anlamda insam1 metaforize etmektedir. Insanin metaforize
edilebilmesi i¢in neyin kullanilmasi, insanin kendi duygu ve ruh durumunu
miizikle ifade etmesinden ve miizigin de bu disa vurumu vokalin yani1 sira diger
calgilarla yapmasindan ileri gelmektedir. Calgi, insani ve onun duygu durumunu
ifade ettigine gore insan ne ise ¢algl da o sekle blriinmistiir. Mevlevilikte ney,
insan sekline blrinmiis, insan olmustur; tipki Alevilikte baglamanin insan
sekline blirlinmesi ve insan olmasi gibi.

Ayrica bu metaforizasyonun simgesel bir boyutu da vardir. Safilikte var
olan ruh-madde diializmi ve maddenin zaten 6li olmasi ve ruhun (canin)
Olimsiliz olmasi, bir tema olarak “ney” ile islenmistir. Tanri, kendi ruhundan
iifleyerek insan1 bedenlemis, husule getirmistir. Dolayistyla insanin akli ve ruhu,
Tanrisal akil ve ruhun bir pargasidir, insan 6lmeyecektir, O’na, ait oldugu yere
geri donecektir. Bu nedenle Mevlevilikte 6liim yoktur, Tanriya kavusma, vuslat
vardir. Mevlana'nin Hakka yiriyis giini anilirken “Vuslat Gint” ya da “Seb-1
Arus” (diglin gecesi) olarak anilmaktadir. Benzer bicimde Alevilikte de 6lim
yerine “Hakk’a yurime” sozcigi kullanimaktadir. Bu algi, ruhun
Olimsiizligiine ve Olim olarak disiinilen fenomenin ruhun Tanriya gogi
oldugu inancina iliskindir. Insan-Tanri-evren Ozdesligi diisiincesi, oliimle
celismektedir. Agactan yaprak dokiildiginde yeni yapraklar ¢ikar ve agaca bir
sey olmaz, kurbagalar oldiigiinde kurbaganin neslinin tiikenmedigi gibi, bu
diisiince igerisinde bir 6liime bin dirilis karsilik gelir.

Ruh, ait oldugu yerde olmadig1 ve maddeye bagh olarak yasadig1 i¢in bu
diinyaya atilis1 bir azap, bir istiraptir. Bunun i¢indir ki ney, ait oldugu kamislik
tarlasindan diinyaya atildig1 ve ney olarak husule getirildigi i¢in 1stirap ¢eker ve
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feryat eder, o feryatlarin toplami da miizik olmustur; neyin hikdyesi, insanin
hikdyesini metaforize edebilmek i¢cin kusaktan kusaga aktarilip getirilmistir.
Ayni metaforizasyonu Alevilikte baglama ve su dolab1 6zelinde ele almistik:

Bahgede dut iken bilmezdin saz1 hey Kim kesti getirdi seni yerinden Beni bir dagda buldular
Biilbiil konar m1ydi dalina bazi hey? Daglar taslar ah eyledi zarindan Kolum kanadim kirdilar
Hangi kustan aldin bu avazi hey Sen de mi ayrildin nazli yarinden Dolaba layik gordiiler
Soyle dogrusunu sen inkar etme hey Inilersin dolap derdin ne senin Ben onun i¢in inilerim
(Asik Veysel Satiroglu) (Pir Sultan Abdal) (Yunus Emre)

Asik Veysel’de saz ve Pir Sultan’da ve Yunus Emre’de dertli dolap, dagda
ya da bahgede agacken degil, calgi olarak viicuda getirildikten sonra feryat
etmeye baslamislardir. Olusturulan miizigin nedeni, bu feryattir aslinda.
“Ney”in olusumundan sonraki feryadina da bu perspektifle yaklasmak gerekir.

Yukarida da deginildigi gibi Ozellikle Mevlevi Geleneginde ney
“calinmaz”, “Uflenir”. Neyin c¢alinmamasi ve iflenmesi, yine c¢alginin
insansilagtirilmastyla ilgilidir. Ney, uflenerek kendisine nefes verilen, hayat
verilen bir c¢algidir; tipki Tanrinin insanlara kendi Oziinden ruh {fleyerek
yaratmasi gibi miizik de insanin neye ruh ifleyerek yaraticilik gosterdigi bir
stirectir. Es deyisle Tanrinin bir pargasi olan insan, Tanridan aldig: ciiz’i yaratma
Ozelligini neye ifleyerek bir anlamda da neye hayat verir, cansiz olan “ney”e
nefesiyle tifleyerek ona can (ruh/ hayat) kazandirir. Ayrica neyin insanla 6zdes
diger bir 6zelligi de insan gibi nefes tasimasi olarak algilanir. O nefes, metafora
gore neyin insan gibi bir ruha sahip olmasindan kaynaklanir ve bu ruh ve nefes,
insan gibi miizik iretmeye uygun bir varlik olmasini sagladigi i¢in miizigi liretir.
Nefes, Anadolu Tasavvufunda igerisinde Hakkin kelamini barindirdigi igin
Onemlidir. Cani1 olanin akl1 ve nefesi vardir ve o nefesle kelami zikredebilir.

SONUC

Semavi dinlerin igerisine tasinmis olsun ya da olmasin, tim ezoterik
Ogretiler igerisinde ruh ve madde diializmi bulunmaktadir. Bu dializm inanisi,
Tanri-insan-evren 6zdesliginin dogal bir sonucudur. Tanri, insan ve evrenle
0zdes oldugu zaman, 6lim olanaksiz hale gelmektedir. Eger Tanr1 ve evren
birbiri ile 6zdesse ve Olimsiizse, Onlarin bir pargasi olan insanin da 6lmemesi
gerekmektedir. O halde insanin 6liimii nereden gelmektedir? Insanin 6liimii, tiim
canlilarinki gibi bir alg1 yanilgisidir ve 6lmez, Hakka yiiriir. Biyolojik varlik son
buldugu zaman insana ne oluyor? Ezoterizm igerisinde insanin zaten bir 6lii olan
bir maddi varligi, bir de 6limsiiz olan ruhu bulunmaktadir. Yunus Emre’de bu
diisiince, su sekilde dile getirilir:
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Ten fanidir can (ruh) 6lmez/ Gidenler geri gelmez
Oliir ise ten 6liir/ Canlar (ruhlar) dlesi degil

Ruh, bu diinyaya ve yasama firlatildiginda kendisini kafesleyen bir bedene
hapsolmakta iken, biyolojik varligi son buldugunda bedeninden ayrilarak goge
yikselmektedir, baska bir deyisle ruh Olimsiiz ve holistiktir; madde ise zaten
cesettir. Ezoterik oOgreti sahibi Platon’'un Devier adli eserinde yer alan
Pamphylia’dan gelme Armeios oglu Er'e iliskin efsane, aslinda bu diinyaya
firlatilmadan Once insanoglunun kimligini ve ruhunu nasil segtigini
gostermektedir. Efsane igerisinde Er, erdemli bir insan, nam-1 diyar insan-1 kamil
oldugu i¢in 6limsiizliige ulasmis ve devriye dongiisiinii durdurmustur; Tanrisal
varlik, bir kamil olarak Er’de goriiniirliik kazanmistir (Devlet, 1992: 301-306). Er
efsanesi, ezoterik felsefenin mitolojik bir tasviri olarak ruhlarin 6limsiizliklerini
ve asagl ya da yukar1 yondeki devredilislerini anlatmaktadir. Ayni bigimde
Platon’un Phaidon diyalogu da, ruh 6limsilizliglini arar ve ispatlamaya c¢alisir
(Platon, 1989). Platon’un Devier adli kitabinda ve Phaidon adli diyalogunda,
kendisine Antik inaniglar ve Pisagoras’tan ulasarak sistematize edilen ruh
oliimsiizligii diisiincesi, Plotinos’'u ve biiyiik olgiide Islam filozoflarmi da
etkilemistir. Dogal olarak bu mistik algi, ¢algilara ve miizige olan bakisi da
sekillendirmistir.

Anadolu tasavvufu igerisinde calgilara atfedilen algi, tamamen En-el Hakk
diisiincesi igerisinde insanin Tanr1 ve evren karsisindaki durumuna yonelik genel
algmmin c¢algilar araciligr ile olusturulan metaforizasyonuna iliskindir. Bu
calismada, Anadolu tasavvufunda insanin c¢algiyla 6zdes algilanmasi ve bu
alginin metaforlarla ifade edilmesi durumu, “baglama” ve “ney” Ozelinde ele
alindi. Calismada Oncelikle tasavvufun etimolojisi, anlami, kokeni ve varligi
tizerinde duruldu. Ardindan, Tasavvufun Anadolu motifleriyle islenisi igerisinde
calg1 algisinin yeri vurgulandi. Anadolu tasavvufunda ¢alginin antropomorfik bir
bigimde algillanisinin hangi metaforlarla ve ne sekilde hayat buldugu, Tirk
dilinin c¢algilarla ilgili kendine 6zgl ibare ve deyimlerinin yami sira, tiirkii ve
semah sozleri igerisinde ve Mevlana’'nin Mesnevi eserindeki girig kismi1 lizerine
yapilan bir analizle ele alinda.

Anadolu tasavvufunda ozanin ve tirkii yakicisinin ¢algiyla Ozdes
algilanmasinin en biiylik nedeni, ezoterizm igerisinde mizige ayrt bir deger
verilmesidir. Ezoterik gelenek igerisinde miizik, bir eglence araci olmaktan ¢ok
Ote, gelenegi ve kolektif bellegi akilda tutarak kusaktan kusaga aktaridmasini
saglayan bir isleve sahiptir. Miizige atfedilen bu 6nem, miizigin bir gereci olarak
calgrya da atfedilmistir. Miizik ve ¢algi, ozanin ve tirkd yakicisinin duygularini
disa vuran birer gere¢ olduguna gore, miizigin ve ¢alginin kendisi ya ozan ya da
ozana yakin biri olarak kisisellestirilmektedir. Bu anlamda ¢algi ozanin
kendisine, bebege, turnaya vb. benzetilmektedir. Calgmin i¢li feryadi, Tanri
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katindaki ana vatanindan bu diinyaya firlatilarak beden kafesine hapsedilmis
olan ruhun acili duygu durumunu betimlemektedir. Calginin feryadini saglayan
i¢cinin oyuklugu ise ¢alginin rezonans kutusunu metaforize etmektedir ki bu
metaforizasyonda da insanin bas bolgesine ait rezonans kutusu betimlenerek ruh,
ait oldugu yer olan evrensel akla ya da Tanr katina 6zlem duyarcasina igli i¢li
feryat etmektedir. Baglama ait oldugu vatan olan “dut dali”’ndan koparilirken,
ney de ait oldugu vatan olan “kamisliklar”’dan koparilirken, aslinda ayni feryadi
sOylemektedirler; ¢algilarin feryadi, iste bu nedenden dolay1 insanin feryadinin
aynisidir. Tipki, Platon’un ‘Er’ efsanesinde oldugu gibi.
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KURESELLESMENIN SECKIN GORUNUMU: DUNYA
MUZiGi KATEGORISi OLARAK ROMAN OYUN HAVASI

AN EXCLUSIVE DISPLAY OF GLOBALIZATION: ROMAN
TRADITIONAL DANCE MUSIC AS A WORLD MUSIC
CATEGORY

Zeynep Gonca GIRGIN”

0z

Diinya miizigi (World music) kategorisi, Kkiiresellesmenin son
donem tezahiirii olan kiire-yerel (glocal) pazarin miizik
endiistrisinde yarattigi yeni bir basliktir. Diinya miizigi
pazarmin 1980’lerin sonlarindan itibaren giiciiniin artmasi, bu
baslik  altinda  Cingene-Roman  miizisyen  kimliginin
popiilerlesmesi Balkan ses ortaminda (sound) oldugu kadar
Tiirkiye’de 9/8’lik Roman dansinin popiilerlesme siirecinde de
onemli rol oynar. Emir Kusturica ve Tony Gatlif’in son yirmi
bes yildir c¢ektigi Cingene-Roman temal: filmler, Avrupa ve
Kuzey Amerika’da yapilan Cingene-Roman miizik festivalleri ve
Balkanlar’in popiiler miizik pazarinda ¢ogalan calgic1 ve icraci
prodiiksiyonlari, akademideyse bilimsel ve sanatsal ilginin
yiikselisi Cingenelerin hem 6zgiin hem de Avrupali kimligine
vurguyu belirginlestirirken, bir taraftan da yeni ekonomi politik
kosullar1 destekler. Bu makale bahsedilen diinya miizigi
kategorisi icinde Tiirkiye’den yaratilan Roman miizisyen ve

miiziklerinin popiilerlesme siirecini Balkanlar cografyasiyla
iliskilendirerek incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, Diinya Miizigi,
Cingene/Roman.
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ABSTRACT

The category of world music is a new genre-title created by that
latest embodiment of globalization, the glocal (global-local)
market in the music industry. The increase in the power of the
world music market in late 1980’s and the popularization of the
Romani musician as an identity in that regard plays an
important role in the popularization of the 9/8 Romani dance
tune both in Turkey and in the Balkans sound. The Gypsy-
Romani themed films in the last quarter century by Emir
Kusturica and Tony Gatlif, the Gypsy-Romani music festivals
held in Europe and North America, and the increase in the
Romani instrumentalist and performer productions in the
Balkans popular music market; also, the rise in the scientific and
artistic interest in the academia show the emphasis on both the
distinctive and the European identity of the Gypsies, while
supporting the new political economic conditions. This article
critically reviews the popularization process of Turkish Roma
musicians and musics in the world music industry via
correlation with Balkan territories.

Keywords: Globalization, World Music, Gypsy/Rom.

GIRIS

Diinya miizigi (world music) kategorisi, kiiresellesmenin son donem
tezahiirii olan kiire-yerel (glocal) pazarin miizik endistrisinde yarattigi yeni bir
basliktir. Diinya miuzigi pazarmim 1980’lerin sonlarindan itibaren gliciiniin
artmast ve bu bashk altinda Cingene-Roman' miizisyen kimliginin
popiilerlesmesi Balkan ses ortaminda (sound) oldugu kadar Tirkiye’de 9/8’lik
Roman dansinin popiilerlesme stirecinde de 6nemli rol oynar. Emir Kusturica ve
Tony Gatlifin son yirmi bes yiddir ¢ektigi Cingene-Roman temal: filmler,
Avrupa ve Kuzey Amerika’da yapilan Cingene-Roman miizik festivalleri ve
Balkanlar’in popiiler miizik pazarinda ¢ogalan ¢algici ve icract prodiiksiyonlari,
akademideyse bilimsel ve sanatsal ilginin yiikselisi Cingenelerin hem 6zgiin hem
de Avrupali kimligine vurguyu belirginlestirirken, bir taraftan da yeni ekonomi
politik kosullar1 destekler.

'Bu calismada Cingene-Roman kavramlarimin birlikte kullanimi genel anlatimlarda tercih edilir.
Bunun disinda kalan ayr1 kullanimlardaki tercih toplumsal aktorlerin igsel kimliklendirmeleri,
ticari pazarin dili ve resmi literatiir kullanimina goére yapilmistir. (Konu ile ilgili ayrintili tartisma
i¢cin bkz. Girgin, 2015: 9-13)
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Gatlif ve Kusturica’nin “tim Avrupa ve Amerika’daki kiltiirel cografyanin
Cingene payini” sinematografik bir yapida sunmalarma karsin, aslinda her
ikisinin de boélgesel kullanimi ve ideolojik detaylari birbirinden farklidir. Gatlif
biitiinsel bakis acistyla Cingene-Roman kavramini belgesel teknigiyle isler.
Kusturica’'nin filmlerindeyse ©Onceki wulusal Yugoslav sinemanin devami
gozlemlenir ve kiiltiirel hikdye genellikle Sirp Cingeneleri tizerinden anlatilir.
Gatlifin 1993 yilinda ¢ektigi ve Cingenelerin uluslar Otesi kimligi tizerine
kurguladig1 Latcho Drom filmi sonrasinda Avrupa’nin Cingenelere daha da artan
ilgisi, bir kirtlma noktasidir. Latcho Drom’un yol hikayesindeki Hindistan kokeni
vurgusu hem tarihsellige dair bilgiyi Ozetler hem de filmdeki karakteristik
“eglenceli” Cingene sunumu irind “otantiklik” sdylemine yaklastirir. Bu durum
1980’lerin sonlarindan beri var olan “Cingene-Roman temali diinya miizigi
festivalleri i¢in yeni bir model olusturur” (Silverman, 2007a: 339). Gatlif’'in
sonraki filmlerinde (Gadjo Dilo, 1997, Romanya; Swing, 1999, Fransa; Vengo,
2000, Ispanya)® boélgesel odaklanma goriilse de karakterlerin dzelligi degismez:
Onlar hayranlik duyulan mizisyenlerdir, eglencelidirler fakat hep “ac1 ¢ekerler”.
Kusturica, Balkan Cingeneleri klisesini genellikle Sirp Cingeneleri tizerinden
evlilik, ask gibi konularla iglemistir. Kusturica’nin en popiiler iki filmi Cingeneler
Zamani (1988) ve Kara Kedi Ak Kedi (1998) Cingeneler i¢in eski Yugoslavya
disinda bir kimlik s6ylem1 arayisina girmez. Eski Yugoslav sinema gelenegindeki
Aleksandar Petrovi¢’in Ak, Bu Cingeneler (1967) ve Goran Paskaljevi¢’in
Andjeocuvar (1987) 6rneklerindeki Cingene karakteri geleneksel temsilin devami
niteligindedir (Dobreva, 2007). Kusturica’'nin Gatlif kadar romantik olmayan
filmleri ve Latcho Drom’dan Once c¢ektigi Cingeneler Zamani’nin 1980’lerin
sonlarinda Balkan Cingenelerine yaptigi vurgu sinema disindaki iretim
alanlarini da etkiler. Filmin tema miizigi “Ederlezi” 1990’lardan beri “Balkan
Cingenesi” betimlemesinin popiiler eslik ezgilerindendir. Bu siiregte Gatlif'in
filmleri Avrupa entelektiielleri, Kusturica’nin filmleriyse Balkanlar’daki
entelektiieller i¢cin Cingene konulu filmleri seyredilebilir kilar (Dobreva,
2007:141).

Amerika ve Kuzey Avrupa’nin miizik ve dans festivalleri de Balkanlar’daki
Cingene miizigi ve dansinin popilerlesme siirecinde etkin rol oynar. Bulgaristan,
Romanya, Arnavutluk, Sirbistan ve Makedonya'nin popiler miizik tiirlerinde
basroli oynayan Roman miizisyenlerin icralariyla ilgili akademik c¢alismalar
miizik ve dans festivalleri, albiim satiglari, film giseleri, konser sayilari, giincel
konu olmalar1 tizerine incelemeleri igerir. Bu ¢alismalarin ortak sdylemine gore,
Balkanlar’daki ticari miizik pazari, Roman kimligini “egzotik, yerli olan yabanci
ve oteki” gondermeleriyle diinya miizigi basliginin altina yerlestirir.

2 Tony Gatlif Cingene temal: filmlerine 1981 yilinda Canta (corre) Gitano’yla baslar. Seville’de
(ispanya) yasayan Cingenelerin Ikinci Diinya Savasi sirasmnda goce zorlanmasini anlatan,
miizikal bir kisa filmdir.
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1. BALKANLARDAKI ROMAN MUZIiGIiNIN DUNYA MUZiGi iCiNDE
YUKSELISi

Kabaca diinyanin bir¢ok bolgesinin kapitalist pazara dahil edilmesi olarak
tanimlayabilecegimiz kiiresellesmenin yeni ve son gOriinimiine en azindan
1950’1erden beri asinayiz. Kiiresellesme stirecinin bu son safthasi mali sistemlerin
yeni entegrasyonu, Uretim ve tiketimin uluslararasi kilinmasi, kiresel
haberlesme aglarinin yayilmasina (Hall, 1992) dayanir. Yeni bir adlandirmayla
bu donemi yerel ve kireselin birlesimi anlamindaki kiire-yerel kelimesiyle
antyoruz. Adlandirmaya dahil edilen yerel kelimesi hem kiltiire hem de
kiltirin etrafinda kurgulanan kimlige eklenir. Yeni iiriinler diinyanin herhangi
bir yerindeki lokal niteligin, pazar sayesinde diinyanin geri kalaninda bilinmesini
saglarken Ote yandan da yerel yasamlarin igine sizan kiiresel iiriinleri yaratir. Bu
sayede, kire-yerel aglar temel ¢atisma ortamini da yerel olanin etrafinda
yaratmaya baslamistir. Cinki kiire-yerel pazar, yereli giiclendiriyormus gibi
gosterdigi anlarda aslinda giiciinii zayiflatmaktadir. Uluslararast dolasimda o
kiltirin 6zginligini gorinir kilarken bir taraftan da siradanlastirarak ve
tiketime yonelik bir tiriin haline getirerek siliklestirmektedir. Bu siirecte 6zglin
farkliliklar (yerellik) kiiresel hegemonya iginde denetim halinde tutulur,
yonlendirilir ve yonetilir. Ozellikle eglence, kiiltiir ve sanat endiistrilerinde tiim
bu nitelikleri agik¢a gorebilmek miimkiindiir. Bu dogrultuda miizik endistrisinin
popiler miizik pazarindaki kiire-yerel goriinimi de diinya miizigi kategorisi
olusturur.

Ik kez 1960’larda akademide kullanilan diinya miizigi terimi, miizigin
kurumsal olarak Bati Avrupa sanat miizigi ile 6zdeslestirilmesine karsi ¢ikan
cevreler tarafindan ortaya atilmistir (Feld, 2004). Ancak 1970’lerde dinyayi
sarsan kapitalist kriz, yeni lrlin pazarlarinin ve yeni finansal giicin fethini
hizlandirir. “Ticari anlamda 1987’de bazi bagimsiz plak sirketleri tarafindan
Batili olmayan miizisyenlerin iirettigi popiiler miiziklerin temel kategorisi olarak
kullanilan” (Mitchell, 1996: 53) diinya muzigi kriz sonrasmnin tazelenen
pazaridir. Terimin gegerliligi ve kapsayici niteligi Billboard miizik dergisinin 1990
yilinda diinya miizigi kategorisinde en ¢ok satan albim listeleri yayminin
baslamast ve Grammy Miizik Odiilleri'nin 1991’den itibaren bu kategoride
verilmesiyle daha da artmistir. Diinya miizigi basliginin “Bat1 disilik, farklilik ve
otekilik” kavramlariyla kurgulandigi, geleneksel miiziklerin siniflandirilmasina
bakildiginda goriiliir. Ornegin Amerikan folk ya da Kelt miizigi genellikle folk
miizik kategorisinde degerlendirilirken, Senegal’den Mbalax, Cezayir'den Rai,
Hint Ragalari, Turkiye’den Mevlevi mizigi dinya miizigi adi altinda
sunulmaktadir (Degirmenci, 2009: 161). Erlmann’in ifadesiyle diinya miizigi
“yerelligin fetislestirilmesi ve kultiirel pratiklerin otekilikle 6zdeslestirilmesi”
(1996: 478-79) ekseninde isletilir. Bu ag¢idan 18. yiizyilldan beri siiregelen
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oryantalist mirasla da iliskilidir ve hatta “Bat1 disilik ve otekilik” tezahiirlerinin
koklerine isaret eder. Ciinkii Bati, oryantalist sdylemle Dogu’yu o6tekilestirirken
kendisini de “Dogu olmayan” sifatryla konumlandirir. Bu sayede Amerika halk
miizigi Bati'y1, Cezayir halk miizigi Dogu’yu temsil eder.

Taylor (1997) diinya miuziginde yaygin temanin egzotizm oldugundan
bahseder. Ancak bu alan miizik pazari i¢in 1yi bir kaynak olusturan egzotik
sunumlart igerdiginde oldugu gibi, melez olmasi ve fiizyon bir ses ortami
yaratabilme potansiyeli agisindan da yapimcilarin istahini  kabartir. Bu
kategorinin ilk 6rnekleri® incelendiginde karsit uclar olarak kurgulanan Dogu’yla
Bati’'nin, gelenekselle popiilerin, minimalle mistigin, modernle ilkelin ayni
potada birlestirilmesi (Feld, 2004) yaklasimi 6n plandadir. Bolgesel pazarda da
durum farkli degildir; tarihsel siirecte ¢esitli sebeplerle (go¢, yayillma vb.) birlesen
ve karisan bazi tiirler diinya Olgekli miizik pazar stratejileri i¢in ¢ok Onceden
hazirlanmis, elverisli bir sermaye alanidir. Hazir kaynak saglanmasi konusunda
en verimli alanlardan olan Balkan cografyasi, sosyalizmin yikilisiyla birlikte
girisimcilere yeni firsatlar yaratmustir. Ornegin, ¢ogunlukla Cingene-Roman
icracilarla iretilen Bulgaristan’in chalga, Sirbistan’in turbo-folk, Arnavutluk’un
tallava ve Romanya’'nin muzica orientala miizikleriyle, bu tiirlerle yan yana ya da
ayni anlamda kullanilan Makedon cocek, Sirp kyuchek, Bulgar kjucek, Arnavut
¢yeek ve Romanya’'nin manea danslarinin ve Cingene-Roman temsillerinin
sosyalist donem sonrasi birer Osmanli mirasi olarak yorumlanan “dogulu, etnik,
cinsellik igeren ve tutkulu” temalarin1 One ¢ikaran flizyon tarzlar bunun
Ornekleridir. 1980’lerden itibaren Balkan cografyasinda popiilerlik kazanan bu
tarzlar 1990’larda patlayan diinya miizigi piyasast i¢in zengin bir kaynaktir.
2000’1ere gelindigindeyse Balkan iilkelerinin diinya miizigi pazari bir taraftan
diinya ritmini (world beaf) tamamiyla yakalarken, diger taraftan da yerelligin
kendi i¢indeki boliimlenmis yapilarini tekrar kurgular. Pazar payi kiigiik olan ya
da sadece kendi “ulusal diinya miiziklerini” yapan tlkelerdeki iriinlerin ses
ortamlarinin ¢ok daha fazla elektroniklestigi ve fiizyon bir altyap: iizerinde
yikseldigi sOylenebilir.

Bulgaristan etno-pop kategorisinde Bulgar, Tirk ve Roman mizigi
karisimi olarak tanimlanan chalga (Tiirkcede “calgr”), Ikinci Diinya Savasi
boyunca ve Osmanli Imparatorlugu’nun ge¢ déneminde serpilen Tiirk ve kentli
orkestralara gonderme yapar (Buchanan, 2007:231-236). Ancak chalganin
popilerligi degisen politik kosullarla dogrudan baglantilidir. Bu miizik, en genel

3 Peter Gabriel'in WOMAD (World of Music and Dance) festivalleri ve YoussouN’Dour ve Nusrat
Fateh Ali Khan gibi sanatgilarla birlikte yaptigi calismalar; Mickey Hart’mn Tibetli rahipler,
Afrikali ve Hindistanli perkiisyoncularla gergeklestirdigi projeler; RyCooder'inHawaiili,
Meksikali, Afrikali ve Hindistanli gitaristlerle ortak c¢alismalar;; Henry Kaiser ve David
Lindley’in Madagaskar tizerine ¢aligmalari; David Bridie'nin Papua Yeni Gineli miizisyenlerle
olan ¢alismalar1 (Feld, 2004: 86).
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tarifiyle, dogaclama agirlikli diiglin miizigi repertuarinin ¢ogunlukla Roman
miizisyenler tarafindan icra edilen ticari halidir. Onceleri popiiler bir tiir olarak
O0zglin temsilleri olmayan dugin mizikleri 1970’lerde olusturulan kent
orkestralarinda geleneksel Bulgar miizigi repertuariyla icra edilmistir (Silverman,
2007b). 1980’1lerin ortalarinda Roman ve Tiirk icracilariyla 6zdeslesen digiin
miizigi orkestralari, kontrolli yayin amaci giiden devlet destegini kazanir
(Buchanan, 2007:238). Klarnet, saksafon, akordeon, elektro bas, perkiisyon ve
vokalden olusan orkestralara Tiirkiye’den ithal edilen sintisayzirlarin girmesi de
yine bu doneme rastlar. Ancak bu donemde popiler kiiltiire eklemlenen sadece
sintisayzirin kendisi degil, Tirkiye’ye de Ortadogu’dan gelen bu elektronik
calgillarin hafizasindaki Arap ritim kaliplaridir. Dolayisiyla Tiirkiye’den gelen
“arabesk” tarz da sintisayzirlar araciligiyla tasinmaya baslamis ve Balkanlar’daki
oryantal tininin Tirk ve Ortadogulu kelimeleriyle esanlamli kullanimi bu tarihsel
miizik goclyle belirginlesmistir. 1990’larin sonlarinda TRT’ nin Bulgaristan’daki
popilerligi (Buchanan, 2007:235) bu etkilesimin gostergelerinden biridir. Diger
taraftan Ortadogu ritimleri ve tinisinin paylasildig: repertuarin 0zellikle Roman
miizisyenler tarafindan icra edilmesi, bu miizikal goc¢lin etki alaninda Tirk
miizigi repertuarini da tanitmis ve boylece Tirk-Bulgar ve Roman karakterli
chalga Balkan cografyasinda popiilerlesmistir. Bulgaristan’da profesyonel
Cingene miizisyenlerin 1800’lerden beri Tirkge kaynakli yerel tarzlari icra
ettikleri (Buchanan, 2007: 235) g6z Oniine alinirsa, sintisayzirla gelen “arabesk”
tin1 ve 1990’1lardaki popiilerlik ayni donemde giiglenen diinya miizigi piyasasiyla
daha fazla iliskilidir. Clinks 1990’larin sosyalist donem sonrast degisen kimlik
politikalar1 ve miizikal alanin endistriyel 0zgirliigii pazar patronlarinin isini
kolaylastirmistir. Bu arenada “Balkan miizik sézliigiine birincil katki saglayan
Romanlar” (Pettan, 1996: 35) hem 0Ozgirlik, egzotiklik ve yumusaklik hem de
eglence iceren karakteriyle oryantalist gdbndermelere de olduk¢a uygundur.

Ote yandan diinya miizigi pazarmi destekleyen ve aslinda paralel bir gii¢
birligiyle ilerleyen alanlardan biri de uluslararasi miuzik ve dans festivalleridir.
1989 yilindan itibaren Avrupa’da yapilan Cingene-Roman miizigi festivallerinin
poptlerligi ve Ozellikle 1990’larin sonlarinda Bati Avrupa’nin artan ilgisi,
yaratilan iki karsit olguyu, yani “politik agidan giigsiiz, miizikal agidan giicli
Cingene imgesi”ni (Silverman, 2007a: 338) senlige doniistiirme niyetini yansitir.
Bu festivallerin Cingene-Roman imgesine yogunlasmasinin 1990’larin sonlarini
bulmasi tesadif degildir. 1990’larin miizik pazarinda yidiz yaratma ve bu
karakterler lizerinden ticari basar1 yakalama egilimiyle Balkanlar’dan secilen
solo miizisyenlerin biyik ¢ogunlugu Roman’dir. Cinki 1990’larda diinya
miizigi tabiri “diinyadaki eglence big¢imleri ve ticari harita Uzerinden dans
etmeye uygun etnisite ve egzotik ¢esitliligin pazarlanmasina odaklanmis kiiresel
endistriye” isaret eder (Feld, 2004: 88). Avrupa ve Kuzey Amerika’daki
eglenceli miizik ve dans birlikteliginin ilk akla gelen karakterinin Cingene-
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Roman olmasi, prodiksiyonlarin 1990’lardaki abartidi artisin1 da agiklar.
Egzotik, otantik, farkli ve fiizyon yapiya agik olana daha genis bir pazar firsati
sunan bu kategorinin belki de en basarili lretimleri Cingene-Roman miizik
festivalleriyle de desteklenen ticari kayitlardir. Eglence temsillerinde Cingene
kiltiirti, miizigi ve dansimin gittikce popilerlesmesinde, 1980’lerin sonundan
itibaren Avrupa Birligi, Birlesmis Milletler ve Diinya Bankasi'nin
sponsorlugunda Cingenelerin toplumsal katilimini ve 6rgiitlenmesini gelistirecek
projelerin ¢ogalmast ve Avrupa’da Cingene-Roman derneklerinin ve siyasi
partilerin artmasi da kritik rol oynar (Degirmenci, 2009). Festival ve turnelerin
basarist bilet satislartyla onaylandigindan, Cingene diinyasi da bu popilerlige
Orgutliliglh genisleterek, kimliksel sdylemi daha gorinir kilarak, kiltiirel
mirasla gurur duyarak ve hem bireysel hem de toplumsal 6zgiiveni 6n plana
cikararak karsilik verir. Oyle ki Musicians of the Nile grubunun Cingene olmayan
icracilart Cingene etiketiyle sunulduklarindan (Zirbel, 1999:62), bugiin grup
tyelerinin kendilerini Cingene olarak adlandirmasi da (Silverman, 2007a: 354)
hem pazar stratejisinin gliciini hem de bu tarza Cingene olmayanlarin da
eklenme siireglerini yansitir.

Popiiler Bulgar danslarindan “kjugek 1990’1larin chalgastyla neredeyse ayni
anlamda” (Buchanan, 2007: 239) kullanilmistir. Balkanlar’in yaygin dans temasi
kjugek, eslik miiziginin popilerlesmesinin ardindan taninmistir. Sosyalist donem
boyunca, digin miizigi kadar goriiniir olmayan kjugek, miizikal popiilaritenin
icinde yumusayabilen anlamlariyla daha c¢abuk mesrulagsmistir. Buchanan
1988’de Bulgaristan’da izledigi digliin muzigi festivalinde, IvoPapazov’un icrasi
sirasinda kjugek oynamak isteyen izleyiciye giivenlik giiclerinin engel oldugunu
aktarir (2007:240). Ancak bu durum 1990’larla beraber esnemeye baslar: Roman
kadmnlart artik halka agik alanlarda FAjugek dansi yapabilmektedirler. Bu
donemden once kjugek tiiri Roman kadinlari i¢in i¢ mekan ve diigiin dansidir,
halka acik mekanlarda icra edilmez; kamusal alan icralarinda dansc¢i
gerektiginde chalga gruplan Bulgar Slav kadin danscilarla calisir* (Silverman,
2007b; Buchanan, 2007). 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli mirasini
yansitan kentli mizigin Onceki Yugoslav devleti kontroliindeki sunumlari,
cogunlugu yine Cingene icracilardan olusan chalga orkestralart araciligiyla
yapumistir. 1970’lerin baslarindan beri Londra (1971) ve Cenevre’de (1978)
diizenlenen uluslararasi Roman kongreleriyle baslayan “Romanlar ve insan
haklar1” tartiymalariyla Makedonya’daki Kiltir ve Sanat Gruplart’nin (KUD)
koreografilerinde Roman kadinlarin icra ettigi cocek danslarinin yer almaya
baslamasi, kimlik déniisiimiiniin de ilk gériiniimlerini yansitir. Bolgesel endiistri
ve diinya miizigi pazarinda 1990’1ardan beri Cingenelerin kraligesi olarak anilan

* Dansm dis mekandaki icrasinin toplumsal onay1 olmasa da sadece i¢ mekan pratigi olmas1 bir
kural degildir. Clinki coceci (Cocek icra eden) kizlar bu donemde kafanalarda (kafeler) gadjo erkek
izleyicinin 6niinde para karsiliginda da dans etmektedir (Buchanan, 2007: 240).
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Makedon sarkici Esma RedZepova’nin Romani dilinde sdyledigi sarkilardan ve
dijimba (geleneksel salvar) kostiimli cocek dans gosterilerinden olusan projelerin
goriniirligii de bu doneme rastlar. 1980’lerde baslayan politik hareketlenme ve
1990’lardan itibaren yikilan sosyalist rejimle kimlikleri popiilerlesen Cingeneler
icin yeni bir donem baslamistir. 1970’lere kadar halka ag¢ik mekanlarda icra
edilmesi kaba ve yakisiksiz bulunan cocek dansi (Buchanan, 2007: 240), 6zellikle
“Esma’nin performansiyla sanatsal nitelik kazanmis, gecerli hale gelmistir”
(Silverman, 2006: 150). Ancak buradaki sanatsal nitelik bir tiikketim gergekligini
yansitir. Ticari Gretimler ve sunumlar coceki “popiiler” kategorisine tasidiginda,
kiltirel unsurlar da ¢oktan kapitalist pazarin sermayesi haline gelir.

1960’lardan baslayip glniimiize uzanan cocek dansi koreografilerinin
Surbistan (ya da Onceki Yugoslavya) referansli 6rneklerinde ayni miizikle ve tef
esliginde yapilan dans gosterileri bolgesel pratikle ilgili ipuglar1 verir. Erken 20.
yuzyil kaynaklarina bakilirsa tef calarak dans edip sarki sOylemek eski bir
gelenektir: “Dort Roman giizeli... tek sira halinde iceri girdi. Ellerinde tef,
miizisyenlerin Online oturdular. Sonra sarki soyleyip dans etmek i¢in ayaga
kalktilar ve miizigin ritmine tefle eslik ettiler” (Sugarman, 2003: 98; Vlora
1911’den alint1). Diger taraftan Sirp Roman cocek danst Bulgaristan ve
Makedonya’da oldugu gibi Tirk ve Miisliman kimlikleriyle iliskilendirilmis ve
boylece oryantal karakter yinelenmistir. Balkanlarin genelinde “dogu ve
oryantal” kelimeleriyle eslestirilen cocek 20. yizyimn ikinci yarisindan itibaren
poptler kent muzigi chalga gruplarinin fiizyon tarzina, Sirbistan’in turbo-folk
tirtine ve bu tiriin diinya miizigi kategorisindeki projelerine eklemlenmistir.
Projelerde oryantal ve egzotik ses ortami bedensel ifadeyle birlestirilir. 1990’dan
sonra Ozglrlik sarkilariyla baslayan turbo-folk akimi, ¢ogunlukla Onceki
Yugoslav-Miisliman ve Tirk-Romanlarinin pratigindeki oryantal unsurlarin,
bakir tiflemeli chalga miiziklerinin ve c¢ocek dansinin birlikteligiyle buglinkii halini
almistir (Rasmussen, 2007). Chalganin Sirp etnopop (turbo-folk tarzinin ana
baslig1) kaynakli olmasinin sebebi, dilin taninmast ve Batili ya da Dogulu bildik
bir tinisal sunumun ilgi gérmesi olarak belirtilir (Buchanan, 2007: 235). Turbo-
folk, 2000’lerden beri bestelenen yeni halk miizigi tarzinin ¢agdas, kentli mizik
ve dans gosterilerinde iilke genelinde popiiler, yurtdisi temsillerindeyse basarili
bir tarz olarak kabul edilir. Bu kapsamdaki cocek sunumlari da ya devlet destekli,
standartlastirilmis dans koreografilerindeki monotonlugu yok eden yaratici solo
kisimlar olarak ya da gesitli miizik ve dans festivallerinde basli basina bir tiir
olarak eglencenin dorugu seklinde sunulur.

Balkanlar genelinde 1980’lerden beri popiilerlesmeye baslayan Tirk ve
Ortadogu etkisinin sebeplerinden biri dednceki sosyalist Yugoslav devletinin
Kosova ve Makedonya Tiirk bolgesel mirasini desteklemesidir. Sosyalist donem
boyunca yaymi yapilan Tiirkiye’den miizikler ve Ikinci Diinya Savasi’ndan
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sonra “Tirkiye’ye gonderilen ¢cogu Arnavut kokenli Kosova Miislimanlarinin”
(Sugarman, 2007: 287), Orhan Gencebay, Ibrahim Tatlises gibi Tiirkiye arabesk
miizigin yildizlartyla tanismast bu etkiyi artirmistir. Bahsedilen “arabesk” tarz
Onceki Yugoslavya’ya Roman icracilarla girmistir (Sugarman, 2007: 287). Ancak
1980’lerde- Kosova’daki etnik gruplar arasi gerilim doneminde- Arnavut ailelerin
kutlamalar1 i¢in Roman mizisyenlerin kiralanmasi durdurulmustur. Ciinki
Romanlar Sirplar i¢in de miizik yapmaktadirlar ve bu sebeple potansiyel olarak
“saglam ayakkab1” degillerdir (Pettan, 1992). Dolayistyla bu donemde hem
Sirplar hem de Arnavutlar kendi miiziklerini Roman miizigi repertuariyla
karistirmaya ve talebi kendileri karsilamaya baslamislardir. 1980’lerden beri
Romanlarin pratigindeki sintisayzirla yapilan bu miizik, sosyalizm sonrasi yeni
donemde Romani tallava tiiri olarak smiflandirilir. Tallava, orgla icra edilen ve
son donemde kanun, ud, ciimbiis, keman, akordeon, darbuka ve bazen de
davulla kaba zurnanin eslik ettigi Arnavut, Makedon ve Sirp tarzinin oryantal
yorumudur ve her ne kadar azinlik miizigi olarak goriilse de Cingene olmayanlar
tarafindan da icra edilir. Kald1 ki, 1980’lerden beri Arnavutluk’'un Ortadogu
etkisindeki miizik tiri muzikapopullore(ticari halk miizigi) ve ¢ygek dansimin milli
sOylemlerde estetik agidan kitsch ve basit, etnik zemindeyse Cingenelesmis
karisik ve “Turk” iriini niteligi diinya miizikleri kategorisine uygun igeriktir.
Arnavut miizik grubu Kurbeti’nin yurtdisindaki festival programinin yogunlugu
da diinya miizigi pazarinin bahsedilen bu “Cingenelesmis” miizik tiiriine ilgisini
gosterir. Ozellikle 1990’larin sonlarindan beri yaymlanan miizik videolarinda,
tallava miiziginin eslik ettigi Arnavut ¢ygek dansinin Makedonya’daki pratiklerle
fazlasiyla benzestigi goriliir. Makedon cocek tarzinda oldugu gibi, Arnavut solo
¢y¢eek ya da Cingene olmayanlarin digiin pratiklerindeki magjipu (Cingene) ¢ygek
tarzlarinda genellikle 2/4’1ik ritimli oryantal tallava muzikleri esliginde kapali
adimlar ve karin bolgesinin dikey hareketliligi gbze ¢arpar. Sugarman bu dansin
el, kol ve kalgalar tabaninda oldugunu ifade eder (2007: 282). Dansa pelvis
bolgesinin dikey hareketi ve bununla birlikte seyreden kal¢a hareketleri
hakimdir. Ancak pratikteki kalca hareketleri Arap ya da Tirk tarzi gobek
dansindaki genis kalga ve bacak hareketlerini icermez.

Bulgar kjucek tarzinda oldugu gibi, gobek dansmma yakin tarzlardan bir
digeri de Osmanli Imparatorlugu déneminden beri Romanya Cingenelerinin icra
ettigi ve sosyalist donem sonrasi popiiler olan muzika orientala repertuarina eslik
eden manea dansidir. Bugiiniin popiiler muzica orientelas1 ve 20. yluzyil maneasi
aslinda Osmanli doneminin Boyar yasamindaki ev orkestralari ve lautari
gelenegiyle iligkilidir. 19. yiizyil boyunca idealize edilen Cingene karakterindeki
tutku, glzellik, artistik glg, Ozgirlik, marjinallik, oryantallik, O6tekilik
kliselerinin miizikal yorumlari da bu ¢ercevede tanimlanir (Beissinger, 2007:
103).
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Cingene-Roman icracilarin goriiniirliigi 1970’lerden itibaren Balkanlar’da
gelismekte olan “oryantal” ses ortaminin artan popiilerligiyle degisir. Bu
donemde Yugoslavya’da yeni bestelenmis halk sarkilari, yine ¢ogunlukla Roman
digiin miizisyenleri tarafindan Banat bolgesi tizerinden Romanya’ya girer. Kayit
endustrisinin yetersizligine ragmen, 1980’lerle beraber Banat geng¢ nifusu
arasinda ve giiney bolgelerde popiiler olmaya baslar (Beissinger, 2007). Ek
olarak, benzer bir miizikal tarihe sahip Bulgaristan’la etkilesim ve ortak politik
kosullar da bu popiilerlesmede énemli etkenlerdir.’ 1980’ler boyunca Romanya —
tipki Bulgaristan gibi— bu tiiriin popiilerligini azaltmak i¢in girisimlerde bulunur,
¢linkii bu déonemde iretimler hem korsan kayitlarla satilmakta hem de Sirp ve
Cingene etnikligi tizerinden kimlik siyasetinin altini ¢izmektedir. Sonrasinda
mevcut rejimin yikilmasiyla, Romanya’da da oriental mizik yiikselise geger. Bir
taraftan da manea dansi yerel olarak popilerlesmeye baslar. 1990’1arla beraber
manea daha goriintirhale gelir ve muzica orientela tirine eklemlenir. Ancak “2003
yazindan itibaren adlandirmanin tekrar maneaya” (Beissinger, 2007: 122)
donmesi de “Tirklik” ve “Cingenelik” karakterine yapilan vurguyu destekler.
Cunkt kaset endustrisinin artan hakimiyetiyle beraber diinya miizigi
kategorisinde popiilerlesen bu tiir, bir taraftan eslik dans1 haline gelen maneay1 da
tanitmaktadir. Manea, bu popiilerlesmeyle kimligini tekrar insa etmis, miizik ve
dans festivallerinde basli basina sahnelenmeye deger bir tarz olmaya baslamistir.
Bugiin Cingene olmayanlarin digiin repertuarinda bile standart bir dans halini
alan manea tirinin 1990’larin ilk yillarina kadar Sirp mizigi, 1990’larin
ortasindan itibarense Tirk miizigi ya da Cingene miizigi olarak
adlandirilmastysa (Beissinger, 2007:108) hem kimlik siyasetinin gorinirligini
hem de toplumsal algidaki Tirk ve Cingene esanlamliligini ortaya koyar.
Ozetlersek, 1990’larn sonlarindan itibaren icracilarin biiyiik cogunlugu Cingene
ve lautari ailelerinden olan muzica orientela tiirii daha énce Osmanli-Tiirk tarzina
gonderme yaparken, 2000’lerde Sirp, Tiirk ve Cingene karakterine isaret etmis ve
boylelikle etnik yildiz yaratma giidiimli pazarin kaynaklarindan olmustur.

Ote yandan, popiiler tiirler ve sunum stratejilerindeki egzotik ve oryantalist
yapilar, Cingene-Roman icracilar agisindan niteligi fazlaca disiiniilmesi gereken
konular degildir. Icracilarin “marjinallestirilen” 6zellikleri abartili kullanmalari
cogunlukla para kazanma ve talebi yiikseltme hedefiyle iliskilidir (Silverman,
2007a-b; Beissinger, 2007). Dolayisiyla Cingene-Roman icracilarin kendi
kendilerini “oryantallestirerek” donistiirmeleri sonucunda dogunun ses ortami
Balkanlar’da popiilerlesir. Temsili aktorler, ¢coktan oryantallestirilmis kurguyu
ilginin daha fazla artmasi i¢in bilingli olarak kullanir. Bu kullanimla, icralar

> Silverman da benzer yolla Bulgaristan’la Yugoslavya arasmdaki hareketlerin sosyalist dénem
boyunca engellendigini Ivo Papazov’la yaptigi goriismelere dayandirir: “Ferus Mustafov’la
1980’1erdebirbirimize telefonda miiziklerimizi, sarkilarimizi sdylerdik. Aligverisimizi bu sekilde
yapardik, ¢iinkii Yugoslavya’dan Bulgaristan’a ge¢is yoktu” (2007b: 72).

52



Zeynep Gonca GIRGIN Alternatif Politika, 2018, 10 (1): 43-72

egzotik, giiclii ve karst konulmaz bir hakimiyete sahiptir. Ornegin, Cingene
olmayan izleyici i¢in chalga, muzica orientela, tallava,turbo-folk repertuarlari
hareketli, eglenceli, anlasilabilir, yalin, net bir miizikal yapist olan; cocek, (¢y¢ek,
kychek, cocek) ve manea danslari da cesur, egzotik, farkli, modern, cinselligi
cagristiran, merak uyandiran ve izlemesi zevkli bedensel ifadelerdir.
Beissinger’'in alan arastirmalarindan aktardigina goére, “Romanyalilarin
Cingenelerden daha ¢ok Cingene olmaya baslamasi” (2007:130) ya da
Sugarman’in goézlemledigi Arnavut Prespalarinin dans pratiklerinde oOnceleri
popiiler olmayan solo ¢yeek dansmmin 1990’lar sonrasindaki popiilerligi
(Sugarman, 2003)- Musicians of the Niles grubunun tyelerinin kendisini Cingene
olarak tanitmasinda oldugu gibi- bu hayranligi ve Oykinmeyi Orneklendirir.
Tirkiye’de de 1990’11 yillardan beri gegerli olan kimligi sahiplenme durumu,
egzotik yabancilar olarak algilanan Cingene karakterine ayni gondermeyi yapar.

2. TURKIYE POPULER MUZIK PAZARI’NDA KURESEL YENIi
URETIMLER: 9/8LIiK ROMAN OYUN HAVASINDAN TEKNO-
ROMAN HAVASI’NA

1960’larin  sonlarindan beri kaydedilmeye ve 1980’lerden sonra
poptlerlesmeye baslayan 9/8’lik Roman Oyun Havasi, bugin Trakya ve
Trakyal1 bolgesel kimliginin de Otesinde “eglenmenin en iyi hallerinden biri”
olmustur. Bu donemin hazirlayici evresi Balkan kiltiirlerine olduk¢a benzer
oOtekilestirme politikalarini ve sosyal tarihi de ilgilendirirken, kayit teknolojisi ve
pazar stratejilerinin Ozellikle 20. yizyidin ikinci yarisindan beri siiregelen
pratikleriyle agiga ¢ikar.

Tirkiye’de 1960’larda 45°’lik plak kayitlar1 donemi basladiginda sektorel
baglamda bir kirilma yasanmistir. Daha Onceki kayit teknolojileriyle
kiyaslandiginda 45°lik sistemin kolaylig1 ve diisiik maliyeti, yaklasik on yil i¢inde
kiigik Olgekli birgok sirketin kurulmasina imkan tanimis, bdylece iretimin
Istanbullu ve kentli karakteri degisime ugrayarak yerel-bolgesel bir nitelik de
kazanmistir. Kayit sirketlerindeki kent merkezli artis daha fazla sayida
miizisyene ihtiya¢ dogurdugundan, kentli miizisyenlerin glciinii asmaya
basglamis, prodiktorler ve sirket sahipleri yerel sanatgilara yonelmis ve bu
dénemde 6zellikle Istanbul’a cografi olarak yakin bolgelerden bircok miizisyen
getirilerek yeni isgiici olusturulmustur. Yerel sanat¢ilarin kaydedilmesi bir
taraftan kentli dinleyiciyi hedef alan repertuar ve tarzlar1 da ¢esitlendirirken,
diger taraftan yerel, bolgesel ve kentli kiiltiirel degisime olanak saglamustir. Yerel
tarzlara yonelik farkindaligin artma sebebi, istanbul’un 1950’lerden itibaren hizla
degisen kosullartyla ve i¢ goglerle iliskilidir. Bu donemde “Marshall Plant’yla
birlikte Bati’dan gelen krediler, asir1 iiretim yapan ve gittikge daha bagimli hale
gelen bir ekonominin olusumunda, niifusun ve agir sanayinin, Bati pazarlarina
ulasmanin kolay oldugu bolgelerde yogunlasir ve kirsal niifus kitleler halinde bu
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bolgelere akar” (Stokes, 2009:150-151). Bu baglamda 1960’larin kayit endiistrisi,
Tiirkiye’nin eglence kiiltiiriiniin merkezi Istanbul’a 1950’lerde gelen Trakyali
miizisyenler i¢in yeni bir kaynaktir.

1970’lerden itibaren Balkanlar’daki diiglin repertuarinin miizik pazarmdaki
dontsiminin (muzika orientela, chalga, turbo-folk vb.) bir benzeri de Tirkiye
popiler miizik pazarinda yasanir. Turkiye kayit endistrisinde, 45’lik ve
devamindaki uzuncalar (33’1lik) teknolojisiyle hem prodiiktorler ve muzisyenler
hem de dinleyici agisindan bolgesel tarzlara yonelimin popiilerlestirdigi Onemli
repertuarlardan biri oyun havalaridir. 1960’larin ortalarma kadar sayilar
yaklasik otuzu bulan sirketler belirli bir repertuara odaklanir. Bu dénemde “Aras
plak sirketinin kentli fasil kayitlari, Neva plak sirketinin Nevzat Athg
yonetimindeki Klasik Turk Miizigi repertuar: ve Sengalar Plak’in kentli klasik ve
enstrimantal miizik repertuar1” (Seeman, 2002:247) 6ne ¢ikan tretimlerdir.
Doénemin oyun havalart repertuarmin bir¢ogu da Cingene miizisyenler
tarafindan kaydedilmistir. Ornegin, 1962’de Senay plak sirketini kuran Kadri ve
Isik Sencalar, yani sira Siikrii Tunar, Haydar Tatliyay gibi isimler donemin resmi
repertuarin1’® TRT’deki icralariyla korurken, bir taraftan da fasil miizigi
ortamlarinin bilinen isimleri olurlar. Ancak bu dénemdeki icra tarzlari Cingene
kimliginden ziyade klasik ve kentli piyasa tarzlariyla baglantilidir. Ozellikle kent
gazino gelenegindeki longa, mandira, sirto ve Ciftetelli tiirleri bu dénemin oyun
havalar1 repertuarinin temelini olusturur (Feldman, 1990:89). Benzer sekilde
Mustafa Kandirali, Yilmaz Sanliel gibi isimlerin icralar1 da oyun havalariin
kentli ve kibarlasmis halini 6rneklendirir. Mustafa Kandirali'nin 1957’deki ilk
kaydi “Salon Ciftetellisi”nde salon kelimesi Avrupai tarzi (alafranga) akla getirir
ve kentlinin Ciftetelli dans1 yaptig1 ortamui kibarlastirir (Seeman, 2002:254-255).
Ayni donemde Dedefon ve Hiulya plak sirketlerinin Nida Tiufekei, Yicel
Pasmakg¢1 gibi donemin halk miizigi icracilartyla gerceklestirdigi “baglamayla
oyun havalar1” kayitlar1 ve Osmanlt miras1 goébek dansinin “modern” repertuari
da tiretilmektedir.’

1960’larin  ikinci yarisindan itibaren artan bolgesel repertuarlar
enstrimantal oyun havasi repertuarini da genisletir. Kentli gazino, gece kuliibii
vb. ortamlarin fasil muzisyenlerinin oyun havalart repertuart 1960’larin
sonlarinda artik bolgesel pazar talebini karsilayamaz hale gelmistir. Yilmaz
Sanliel, Mustafa Kandirali, Kemani Cemal Cimarli, Zurnact Emin gibi
Istanbul’un Cingene miizisyenleriyle yapilan oyun havalar kayitlariin yaninda,
Trakya Bolgesi'nden gelen ¢ok sayida Roman diiglin miizisyeninin kayitlar1 da
baslar. Bu durum aslinda oyun havalar1 icracilarinin diigiin miizisyenlerinden

® Resmi repertuar adlandirmasindan kastim, TRT’nin denetiminde yayin1 yapilan eserlerdir.

7 Ayrica 1960’lardan baslayarak, 1970’lerin sonlarindan itibaren kaset ve 1990’1arla beraber CD
teknolojisiyle devam eden oyun havalari birgok popiler pop, arabesk ve taverna miizigi
icracisinin ¢alismalarinda da yer almustir.
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secilmesine ve dugin mizisyenligi baglaminda Cingene-Roman icracilarin
yogunluguna atfedilebilir. Ciinkii diigiinlerde ¢alan miizisyenlerin oyun havalari
repertuari, fasil icracilariin kisitli repertuarini da kapsar.

Seeman’a gore (2002), plak kayitlarinda Roman Havasi adlandirmasi ilk
defa 1964 yilinda goriiliir.® Bu yeni adlandirma, aslinda 1960’larda toplumsal
sOylemde beliren Roman terimiyle de iligkilidir. Alan arastirmalarim siiresince
farkli kaynak kisiler, bu doneme kadar Roman adlandirilmasinin yaygin
olmadigini, hatta daha eski donemlerde Roman kelimesini hi¢ bilmediklerini
belirtmislerdi. Bu sebeple, Roman adlandirmasinin popiiler kiiltiir ve araglariyla
iligkili yonetim alanlarindaki goriiniirligii izerine tekrar diisinmek gerekir.
Cinkd bu konu Afro-Amerikalilar i¢cin farkli zamanlarda kullanilan zenci,
siyahi, negro gibi kelimelerin olumsuz ya da olumlu kullanilma dénemlerinin
niteligini hatirlatir. Kald1 ki giinimiizde adlandirma konusunda tartigmalar
siiredursun,” Roman terimiyle eski imaji olumlama egilimi azimsanamayacak
orandadir. Cingene ve Roman adlandirmalari, toplumsal aktorlerin
kullaniminda Oncelikli olarak Avrupali olmakla iligkilidir: Cingene genel gecer
ve avama Ozgiyken, Roman Avrupali ve Batili olmakla iliskilendirilir. Ayrica,
yeni Roman kimliginin miizisyenlik meslegiyle desteklendigi fikri, istanbul’daki
cicekeilik yapan kadinlar i¢in hala yaygmn kullanilan Cingene adlandirmasiyla
aciga cikar. Popiler miizik pazarinda, ge¢miste Misliman Tirk toplumunun
ideali disinda kurgulanan olumsuz Cingene karakteri, Roman adlandirmasi
araciligryla yetenek, eglence ve sanat atiflariyla yeniden insa edilmeye
baglanmistir. 1900’lerin basindan 1960’lara kadar hakim olan 78’lik plaklar
doneminde, repertuart olusturan eserlerin adlandirmalarinda ve tarzlarda etnik
gondermeler yapilsa da kimliksel sdylem heniiz popiler degildir. Eser isimleri
yerel-bOlgesel dans tiirler1 ya da prodiikktor-miizisyenlerin yakistirdigr 6zel
adlandirmalarla yayinlanmustir (Unlii, 2004). Dénemin sayili kayit sirketlerinden
Odeon, Columbia, Orfeon ve Sahibinin Sesi’nin kaydettigi ilk Orneklerde
Cingene adlandirmasi gorilir. Meddah Aski Efendi, Meddah Hasan Taninmus,
Ayse Hanim gibi isimler tarafindan icra edilen bu taklit kayitlarda Cingene
kavgasi, Cingene digiinii, Cingenelerin hamama gidisi gibi hikayeler anlatilir.
1950’1ere yaklasirken kantocu Seyyan Hanim, Ayse Hanim ve Kiiciik Melahat
gibi isimler Cingene kantolar1 kaydeder (Unli, 2004). 1950’lerin basinda
kavramsal ag¢idan buginki “Roman havasi” adlandirmas: yerine, “Roman”
teriminin kabulii ve yaygmligindan oOnceki uygulamasiyla “Cingene havasi”
adiyla kaydedilen iki eser (“Tamburam Bestir Benim” ve “Kemanimi Seller

8 Mustafa Kandiral’’nin “Cergi Romen Havas1” adl1 eserini iceren 45’likse 1960 ya da 1962’de
Dedefon Plak tarafindan kaydedilmistir. Ginimiizde de goézlemlenen Romenkelimesinin
Roman ile esanlamli kullanim1 o dénemin degigsmeli Roman-Romen kullanimini yansitir.

o Bkz. “Roman aciliminda ‘Cingene’ ayriligt”:

<http://www.milliyet.com.tr/Guncel/HaberDetay.aspx?aType=HaberDetayArsiv&KategorilD
=24&ArticleID=1172477>)
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Ald1”) Badi Giil tarafindan icra edilmistir (Unlii, 2004). Kald1 ki geleneksel
Kanto sarkilar1 repertuarinda Cingene Kantosu, Cingene Havas1t gibi
adlandirmalara sik¢a rastlanirken, Roman Kantosu gibi bir adlandirmaya
rastlanmaz. Bu noktadan hareketle, daha Once bahsettigim yerel kiltiiriin
urtinlesme  stirecinin  Turkiye miizik pazarinda 1950lerle basladigini
sOyleyebiliriz. Ancak bu donemde kayitlarin kiiresel pazara dahil edilen ve
stirekli dolagsim1 saglanan niteliginden bahsedemeyiz.

1960’larin  sonlarina kadar Cingene-Kipti olarak adlandirilma ve
1960’lardan itibaren ortaya ¢ikan Roman adlandirmasmin 1990’larla beraber
seckin bir tarzin kimliksel sOylemi haline gelmesi, Balkanlar’la Avrupa’daki
Cingene oOrgiitlenmeleri ve “Rom” kavraminin spekiilasyonuyla da paraleldir.
Ornegin, Tiirk edebiyatinin Cingeneler iizerine yazilan ilk érneklerinden, Osman
Cemal Kaygii'nin 1939’da yayimlanan (ingeneler adli romaninda Romani
dilinde konusmalar, ninniler ve sarki sOzleri yer alir. Ancak eserin genelinde
Cingene ve Osmanli mirast olan “Kipti” kelimeleri kullanilmistir. Cingene ve
farkli adlandirmalarla anilan gogebe topluluklarin Hindistan kdkeni ve Dom
soyundan geldikleri iddialarinin toplumsal yayginlik kazanmasiyla ortaya ¢ikan
yeni sOylem, tim Avrupa ve Balkanlar’da Rom kelimesinin kullanilmasinin
1960’lardan beri siiregelen yayginligint da agiklar. Makedonya’da ilk kez 1971
resmi sayimminda cigani yerine kullanilan Rom kelimesi, Sirbistan, Kosova ve
Bulgaristan’daki niifusu yogun Tirk Cingene topluluklariyla da anilmaya
baslanmustir. Tirkiye’nin batisindaki Cingene topluluklarin Balkanlarla kiiltiirel
temaslar1 da pratiklerin déniisiimiine katki saglamistir. Dunin 1967 yilinda Suto
Orizari’de (Uskiip’te bir Roman mahallesi) Roman dansi cocek iizerine yaptig
alan arastirmalar1 sirasinda Roman diigiinlerine katilir. i¢ mekanlarda yapilan
digiin eglencelerinde cocek dansinin 9/8’lik Tirk melodileri ¢alan 45’lik
plaklarin esliginde de icra edildiginden bahseder (Dunin, 2006:183). 1960’larin
sonlarinda Tirkiye’de kaydedilen Roman Oyun Havast plaklarinin
Makedonya’daki poptlerligi, Tirkiye’deki Cingene imajimni, “Balkan” karakterli
bir sunumla pekistirir. Bu donem Tirkiye’deki yeni “Roman” imgesinin
icsellestigi ddnemden hemen 6ncesini tasvir eder. '

1" Tiirk sinemasinda 1952’den beri ¢ekilen Cingene temalr filmlerdeki Balkan Cingenesi imaji
karavanlar, gbgebe yasam, kostiimler, dekor vb. unsurlarla yaratimistir. Benzer sekilde 1960’1ar
ve 1970’lerde Almanya, Ingiltere, Fransa, ABD gibi merkezlerde kaydedilen Avrupali Cingene
miizigi repertuarini kapsayan 33’lik plaklar ayni donemde Tiirkiye’de de satilmistir. 1950’1lerin
miizik endtstrisinde kavgayla, diigiinle, oyunla, hamamla ve benzeri durumlarla birlikte anilan
Cingene ismi, kiiltiirel alanda ya saf ve egitimsiz komik tiplemeye ya da utanmas: olmayan,
umursamaz berdusa uygundur. Sinemada da 1980’lerinGirgiriye filmleriyle igsellesen “Tlrk”
Cingene-Roman tiplemeleri, toplumsal algidaki Cingene-Roman anlamlarinin olusmasinda katki
saglar. Bu siirecin temel stratejilerinden biri 9/8’lik melodik yap1 ve dansozlik geleneginin gorsel
sunumudur.
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Ayrica, Yilmaz Sanliel’'in 1964’te 45°’lik olarak kaydettigi ve belki de “ilk
defa Roman ve 9/8’lik ritmik kalip eslesmesinin yapildigr ‘Garip Roman’ adli
sarkis1” (Seeman, 2002), kisa zamanda yasanan degisimi Orneklendirir.
Seeman’a gore:

9/8’lik Roman Oyun Havast repertuar: aslmda Trakya geleneginden
gelmis ve yeni 450k kayit sirketleri sayesinde oldukca ragbet
gormiistiir. 1990°larda ticari olarak kaydedilen Roman havasi, Bati
Tiirkiye kasabalarindaki topluluklar tarafindan yaratiiyor ve
yorumlaniyorken, aslinda Roman oyun havas: dzelliklerinin izleri
belirli Trakya Roman topluluklarmin pratiklerinde vardir. Roman
oyun havasimi Trakya diigtin orkestralarryla birlikte ilk kaydedenler ve
bu tarzi yaratanlar Edirneli miizisyenlerdir (2002: 256).

Boylece oyun havalar1 repertuari ve repertuarin baslica icracilart olan
Cingene miizisyenler yerelin sunumuna dahil edilmistir. Devamindaki yirmi
yulik siirecte, yerel dans miizikleri repertuarindaki farkli adlandirmalar yavas
yavas kaybolmus ve 1980’lerin sonlarindan beri tim basliklar “Roman Oyun
Havas1” kategorisi altinda etiketlenmistir. 9/8’lik  farkli ritmik kalip
uygulamalara verilen adlarsa (Gordel, Tulum, Pancar, Karsilama vb.) ticari
triinlerde en azindan 1980’lerin sonlarina kadar anilirken, 1990’lardan itibaren
Roman Oyun Havas: kategorisi tek baslik haline gelmistir. Seeman’in alan
arastirmalart notlarinda Sulukuleli Roman miizisyen muhacir Ibrahim’in
sOyledikleri bu durumu 6rneklendirir: “Benim zamanimda kanto vardi. Simdi
yeni seyler ¢ikiyor. Eski zamanlarda da Roman havasi vardi, ama bunun iginde
¢ok sayida kanto repertuart bulunurdu. O zaman hepsi kantoydu. Simdi degisti,
simdi her sey sadece Romanla alakali” (Seeman, 2002:273). Ibrahim’in
sOyledikleri, bir baska Onemli noktayi, o donemin popiler tirinin kanto
olabilecegini hatirlatir. Murat Belge'nin “ilk kentsel popller ve avama 06zgi
miiziklerimiz” (1984) olarak adlandirdigl kantonun o dénemde de kapsayici bir
baslik olmasi muhtemeldir.

Seeman’a gore bahsedilen yeni Roman oyun havasinin yaratimina ti¢ fakl
pratik katkida bulunur: 1960’lardan 6nce var olan 9/8’lik oyun havalar1 ve
sarkilar; Karsilama, Gordel (Pancar) ve Tulum Havalari; sozlerinde Cingene
atifli Kanto sarkilari, Edirne digiinlerinde bazi diigiin miizisyenlerinin Roman
1zleyiciler i¢in yaptig1 tematik sarkilar (2002: 274-300). 1990’lardan beri yapilan
iretimler, Roman havalari, Roman Oyun Havasi ve baz1 proje basliklar1 altinda,
Ozgin isimleriyle birbirinden ayrilan 9/8’lik sarkilardan olusur. Bu baglamda
Roman Oyun Havas1 kategorisi miizik endiistrisinin yarattigi bir baslik olmanin
Otesinde, neoliberal ihtiyaglara goére programlanan sézde-kiltiirel iiretimlerden
biridir ve toplumsal yapinin doniisimiiyle yakindan iligkilidir: Daha oOnce
Cingene-Roman adlandirmalar1 ve toplumsal algidaki heniiz degismeyen
olumsuz, komik, ayip vb. temsilleri, 1960’larda kendisine yakin bir yasam alani
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bulur. Bu ortam 1960’larin hemen basinda sanayilesen Istanbul’da ortaya cikan
gecekondularin, ekonomik kosullarin, begenilerin ve smifsal ayrimin iginde
yaratilmistir. Sonralar1 “arabesk” olarak adlandirilan yeni kiiltiirel tarzin Roman
miizisyenleri bagrina basmastysa “yiksek sanat” sOylemlerinin karsisinda
durusu, “varosun ruhu” olusu ve “hikayesel gergekligi” ac¢isindan hizla i¢sellesir.
Clnkl miizikteki arabesk zemin, dogag¢lamayi, serbest icrayi, siislemeyi, abartiy1
hos goren, dolayistyla Roman miizisyeni rahat ettiren, dahasi mesrulastiran ana
kaynaklardan biridir. Bu noktada, 1970’lerden beri ¢okg¢a tiretilen arabesk
projeler igerisinde Roman stiidyo ve sahne miizisyenlerinin hakimiyeti,
Cingenelere kars1 miizikal farkindaligin beslendigi ilk ortamlardandir. Kald1 ki,
1960’lardan itibaren popilerlesen Roman icra tarzlart donemin arabesk
karakterini tasir.

1950’lerde gecilen ¢ok partili sistem, Turkiye igin farkliliklarin sézde-
temsiliyet alan1 buldugu dénemin ilk evresidir. Ancak Tiirkiye’de higbir siirecte
Kirt kimligiyle ayni devinimde olmayan Cingene kimligi vurgusu, Cingene
topluluklarindan ¢ok gadjolar tarafindan konusulan, tartisilan, iretilip tiiketilen
bir gecmisi yansitir. Bu baglamda Cingeneler-Romanlar ve urettikleri “eglenceli”
ses ortamlari tarihsel stirecte muhalif bir ses olmaktan ziyade artan muhalif
sesleri en azindan ana akim medyada dagitan bir alternatif islevi goriir.

Cingene-Roman miizik ortamlarinda arabesk tiirinlin igsellesmesinin en
Onemli gostergelerinden biri de donem itibariyla popiiler olan eski arabesk
sarkilarin 9/8’1ik ritmik kalipla icra edildigi oyun havalari repertuaridir. 2005’ten
beri Trakya'nin gesitli yerlerindeki Cingene-Roman mahallelerinde katildigim
diiglinlerin hepsinde bu repertuarla karsilastim. Alan goriismelerinden edindigim
bilgilere gore en azindan 1970’lerden beri siiren bu pratik —Seeman’in bahsettigi
pratiklere ek olarak— bugiinki Roman Oyun Havas: repertuarmin diger
bilesenidir. Bu sarkilarin 9/8’lik ritmik kalipla yorumlanmis hali 6zgiin olmadig1
i¢in miizik endistrisinin Uretimi olarak ortaya ¢ikamaz, ama ritiiel ortamlarinin
bir pargasidir. Bu baglamda, Seeman’in bahsettigi kanto sarkilari repertuarinin
en azindan 1970’lerden beri arabesk sarkilarla birlestigini ve 1990’lardan itibaren
de arabesk sarkilarin kanto sarkilariyla yer degistirdigini sdylemek mimkiindiir.
Bu durum bir taraftan geleneksel Cingene davranisini agiklar: Cingene
topluluklarin “popiiler olan1 alma ve kendi tarzinda tekrar iiretme” davranisi bu
noktada kim bilir kaginct kez agiga ¢ikar. Burada degismeyen tek sey 9/8’lik
ritmik yapidir. Repertuar ve melodi hangi ritmik kaliba dahil olursa olsun,
doéniistiigii ritim 9/81ik ritmik yapidir. Popiilist stratejinin'' konusu olmadan
Once kendini gizleyen Cingeneler, gadjolarin takdir ettigi ve imrendigi “Cingene

' Kavram somut olarak AKP hiikiimetinin 2010 yilinda duyurdugu demokratik ac¢ilim ve
sonrasinda Roman agilimi adi verilen bir program kapsaminda Cingene-Romanlarin dogrudan
politik ara¢ haline gelmesine referansla kullanilmistir. Glindeme dair karikatiir i¢in bkz Figir 1.
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yasam1” kurgusundan sonra, kendine giivenli ve meydan okuyan bir tavri
benimsemeye baglar. Ciinkii herhangi bir melodinin 9/8’lik ritmik kalipla
yeniden yorumu 6zgiin halinden daha eglenceli ve daha dikkat ¢ekici olmaya
baglamistir.

Figiir.1: Demokratik A¢ilim Karikatiirii, Penguen, 2009.

{ YaGIN Bi
\_BELIRTIDIR

Eglence iiretmenin yani sira Cingene icrasina ve kultiirel pratiklerine karsi
hayranligin en 6nemli sebeplerinden biri Tirkiye’de 1990’lardan beri yaratilan
Roman yidizlardir. Arabesk kayitlardaki keman icracilarinin  biyik
cogunlugunu olusturan Roman miizisyenlerin solo icraciliga gegmeleri bu
donemde baslar. 1970’lerle 1980’lerin yerel oyun havalar1 albiimlerindeki
Mustafa Kandirali, Yilmaz Sanliel, Coskun Erdem, Deli Selim (Kizilciklar),
Kadir Uriin (Uriindiilcii), Ergiin Senlendirici ve Giingdér Hosses gibi isimler
ulusal pazarda bilinen icracilardir. Mustafa Kandiralt ve Yilmaz Sanliel oyun
havalarinin ciddi icrasinda; Deli Selim ve Kadir Uriin yerel Trakya tarzindaki
icralartyla; Coskun Erdem ve Giingdér Hosses solist esliginde fasil miizigi
icralartyla; Ergiin Senlendirici ise Bati miizigi ses ortamina uygun pratigiyle
bilinen saksafonu Tirk miizigi alanina tasiyan icrasiyla tinlenmistir.

Tirkiye’de dinya mizigi baghiginin fiizyon triinlerinde Roman yildizlarin
belirmesi streciyse, “ilk kez Okay Temiz'in 1970’lerden itibaren caz
miizisyenleriyle beraber gerceklestirdigi calismalar ve 1980’lerin sonlarina dogru
yogunlasan projelerle baslar” (Akgil, 2009: 111). 1960’larda baslayan Roman
Oyun Havasi kayitlari, 1990’1arla beraber geleneksel ve flizyon tslubu kapsayan
diinya miizigi alaninda hem nostaljinin tekrar tiretimi imkanini yaratmasi, hem
de yeni kaynak sunmast agisindan Onemlidir. Tirkiye’den diinya miizigi
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pazarina “etnik bir renk” olarak dahil edilen Roman miizigi 1980’lerin
sonlarindan itibaren iki temel igerikle sunulur: yerel ve fiizyon diretimler.
1980’lerde daha ¢ok yerel niteliklere gonderme yaparak Roman yildizlar
yaratmanin pesindeki miizik endiistrisi, 1990larla diinya ritmini yakalar ve yeni
iretim elektronik-tekno tarzlarla Roman Oyun Havasi ve solo enstriiman
icralarma odakli 6zgiin tarzlarin birlikteligini yansitir. Ornegin, 1990’1arin ikinci
yarisindan itibaren yildizlasan Deli Selim, Selim Sesler, Somali Mustafa,
Lileburgazli Kii¢iik Hasan gibi isimler, donemin kiltiir politikalarinin miizikal
alandaki dogrudan gorintmleri gibidir. Tirkiye Bati grubu Romanlar1 ve
miizikal tarzinin yaraticisi olan bu siireg, bir¢ok katmanda dontisen Cingene-
Roman kimligiyle sadece miizikte 0zgiir ifadenin tastyicilari olmalartyla degil,
politik manipiilasyondaki Cingene-Roman kimligini konumlandirmaya ¢alisan
akademik c¢alismalarla ve Cingene topluluklari arasindaki sivil Orgiitlenme
modellerinin artmastyla da iliskilidir. Ornegin, Selim Sesler’'i Tiirkiye miizik
piyasasinda tanitan proje Kesan'a Giden Yollar (1999), Balkan miizigl iizerine
arastirmalar ve icralar yapan Brena MacCrimnon ile gergeklestirilmistir. Diger
taraftan Oonemli diinya miizigi prodiksiyon sirketlerinden biri olan Traditional
Crossroads’in yayinladigt Sulukule Rom Music of Istanbul adli albim de hem
uluslararasi anlamda Sulukule Roman kiiltiiriinii tanitan bir proje, hem de Sonia
Seeman’in albiim i¢in yazdigi notlarla akademik bir arsiv projesi niteligini tasir.

2000’lerle beraber egzotik mutfak hem sektoriin yeni ve yeniden
tiretimleriyle hem de yeni medya araciligtyla sinirsiz bir dolasim agimdadir. Ote
yandan 1990’lar Tirkiyesi’ndeki neoliberal isleyisin ¢oziilme stirecinde Cingene
tekrar insa edilir, bu defa tek kimlik Roman olanda birlesmeli, toplumsal
zemindeki geleneksel “iyi-kotii Cingene” karsithgi'? sadece “iyi Roman”da
birlesmeli ve Roman’a dair ne varsa sahnede bir iiriin halinde sunulmalidir. Bu
baglamda tarihsel sOylemin giicii de 6nceki prodiiksiyonlarin tekrar piyasaya
siiriilmesi ile saglanir. Ornegin Uzelli plak 1970’ler ve 1980’lerde ¢ikardig
Mustafa Kandiral'nin solo oyun havalar1 albiimlerinden derledigi 15 eseri
tekrardan ¢ikarir ve bu defa genis bir albiim kitapgigr ekler. Kitapgiktaki bilgiler
Roman kimligi izerinden kurgulanmaz, aksine Mustafa Kandirali’'nin yagami ve
tavir Ozellikleri tamamiyla yerelligi barindirir. (Bkz. Duygulu, 2006). Ayrica,
yerel ses ortaminin yaratildigi yeni albiimlerde de genellikle bilinen oyun
havalar1 repertuart segilerek, diinya miizigi perspektifi ve etnik aidiyet yerine
tercih edilen yerellik niteligi albiim notlarinda belirtilir. Ornegin Selim Sesler’in
Oglan Bizim Kiz Bizim (2006) adli albiimiiniin agiklamalari hem diinya miizigi
tretimini dogrudan vurgular hem de farkli yerellikleri “Tirk miizigi” adiyla
temsil eder:

12 Detayli tartisma icin Bkz. Girgin, 2015.
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“Albiim, Edirne’den Urfa’ya, Trabzon’dan Mugla’ya kadar genis bir
cografyada dolasryor. Roman agidi, Ege Zeybegine, klarnetin sesi
sipsinin, udun, kanununkine karigwken, dinleyenlere uzak yorelerden
tamidik duygular tasiyor... Albiimiin yapimciligin diinya miiziginin
en onemli isimlerinden Ben Mandelson ile Rob Keyloch iistleniyor.
Tkili, diinya miizigi alanmindaki birikimlerinin yan: sira Tiirk miizigine
“disaridan” bakabilmenin avantajlarmi da sonuna kadar kullaniyor.
Sonug: Yepyeni bir anlayisla gerceklestirilmis aranjmaniar, saglam
temeller tizerinde yiikselen bir miizikal yapi, enstriimanlarin ve icrann
rahatga one ¢ikabildigi bir albiim.”

Diger taraftan fiizyon c¢aligmalarin ana sOylemi degismistir. “Egzotik
Oteki” yine vurgulanir, ancak yerel tarzin uriinlerindeki egzotik Oteki tek
basinayken, fiizyon Orneklerde “egzotik oOteki” ve “egzotik Oteki olmayan”
birliktedir. Burhan Ocal’la Trakya All Stars grubu ve Hiisnii Senlendirici’yle
Lago Tayfa grubu doénemin eklemli miizikal anlayisinin altini1 ¢izen ticari
basarilara imza atarlar. Kirklarelili perkiisyon icracist Burhan Ocal'm yerel
Roman miizisyenlerden olusan Trakya All Stars grubu ve Tunuslu Dj Smadj’la
gerceklestirdigi elektronik olarak programlanmis geleneksel miuzik kayitlar
(Kurklareli Il Sinirs, 2003; Oynamaya Geldik, 2006), “Roman”1n kavramsal olarak
kullaniminin da belirgin bir 6rnegidir. Balkan Cingene-Roman topluluklarindaki
yaygin mizisyen aile geleneginde, miizisyenlikte Senlendirici soyadinin ti¢iincii
kusak temsilcisi Hiisnii Senlendirici’nin La¢o Tayfa grubuyla baslayan ve solo
devam eden projeleri, diinya miizigiyle tanisikligin bir iretimidir ve Roman
miizisyene bakis agisinin hem icract hem de dinleyici agisindan degismesinde
Onemli rol oynamistir. Senlendirici “galgic1” statiisinden “miizisyen”lige gecisin
en basarili 6rneklerinden biridir ve son dénemde solo icranin Roman niteligini
de vyiikselten bir model olusturur.” Cogunlugu Roman olan Laco Tayfa
grubunun Brooklyn Funk Essentials’la yapilan Brooklyn Funk ve Roman
tarzlarmin sentezi Bergama Gaydas: (2000) oyun havasi repertuarinin funk
icrastyla yorumunu Orneklendirir. Senlendirici'nin ilk solo c¢alismasi Hiisn-ii
Klarnet albtimiiyle (2005) Roman miizisyen imaji bir¢ok agidan dontsiir.
Enstrimantal eserlerin yani sira popiler ve geleneksel sarkilari klarnetle
yorumlayarak dikkat ¢eken Senlendirici, son donemde amatdr ve profesyonel
klarnet icracilari i¢in rol model halini alir; sa¢ kesiminden giyim tarzina, icra

13 Bahsedilen calgic1 ve miizisyen hiyerarsisi, profesyonel meslegi miizikle iliskili olanlarmn
ortamlarinda siradanlik (¢algic) ve sanatgilik, yaraticilik, miizikal bilge olma (miizisyenlik)
seklinde jargonlastirilirken, Cingene-Roman alaninda da paralel anlamlar farkli kosullarla
belirlenir. Bu durumun en belirgin 6rneklerinden biri Istanbul-Ahirkap:r semtinin Roman
miizik¢ileri arasindaki kavramsallastirmadir. Ahirkapili miizikgilere gore geleneksel jargon
gecgerlidir ve calgisin1 gerektigi gibi icra edemeyenler ¢algici, takdir goren “miizik bilgeleri”
miizisyendir (ayrica bkz. Girgin 2006). Trakya bolgesi icin kullanilan ayrimda da mahallelerin
disinda c¢almak fiiliyle gecilen miizisyenlik statiisii gozlemlenir. Mahallelerde c¢alan dugiin
miizisyenleri bu baglamda ¢algici, ancak mahalle ve diigiin igerikleri disinda “sanatsal”
organizasyonlarda ¢algi calanlarsa miizisyendir.
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stilinden ses ortamina kadar Ornek alinan Senlendirici bu albiimdeki besteci,
diizenlemeci ve yapimci kimligiyle de “calgiciligin” 6tesine gegisi pekistirir.

Stiphesiz Hiisnii  Senlendirici isminden ¢ok daha Once en azindan
1970’lerden beri Cingene icracilar arasinda gelisen stiidyo mizisyenligi
pratikleri, bugiin bilinen bir¢ok Cingene-Roman miizisyeni besleyen ortamlardan
biridir. Ozellikle arabesk iiretimlerde grup calma ve birlikteligi ekonomik
zamanda yakalayabilme aliskanligini gelistiren stiidyo miizisyenliginin yaygin
bir pratik haline gelmesi ve diiglin ¢algis1 “girnata”’nin dokusu, tonu farkl: sehirli
bir konser ¢algis1 klarnet’e doniisimiiniin de bu donemde gerceklesmesi tesadiif
degildir.

Dolapdere Big Gang grubunun Local Strangers (2006), Savas Zurnaci'nin
S5.0.§ (2005), Selim Sesler’'in Teknoroman (2003) projeleri her ne kadar
uluslararasi popiiler fiizyon basarilar olarak bilinmese de takipgileri arasinda
bilinen ¢alismalardir. Aralarinda Roman miizisyenlerin de bulundugu
Dolapdere Big Gang, Local Strangersadiyla ¢ikan albiimde “Englishman in New
York”, “Losing My Religion”, “It’s Raining Man”, “Shut Up”, “Billie Jean”
gibi Unli pop sarkilart Tirk miizigi enstrimanlart ve diizenlemeleriyle
yorumlamistir. Local Strangers projesinin  “arabesk” ve “Tirk miuzigi”
diizenlemelerini yaratan ses ortami, Savas Zurnact’nin Orhan Osman ve
Smadj’la yaptig: elektronik S.0.S albiimiindeki ve Selim Sesler’in Tekno nitelikli
Roman projesinin tam karsisinda yer alir. Dolapdere Big Gang’in Avrupa pop
ses ortamini “egzotiklestirdigi” projeye karsin, Savas Zurnaci ve Selim Sesler
2000’lerin alisiimis denemelerini gergeklestirir. Diger taraftan, Trockyablues ve
daha yeni olusumlardan biri olan Velvele-Rock in Roman gibi gruplar albiimle
mesrulasan projeler gerceklestirmeseler de fiizyon ses ortamini dinleyiciye
konserlerle iletirler. Liileburgaz’m zurna icrasi ekollerinden biri olan Ozden
ailesinden Ahmet Ozden’in olusturdugu, Roman Oyun Havasi'n1 Blues tmistyla
sunan Trockyablues grubu 1999’dan bu yana verdigi konserlerde “Roman
miizigi degil, enst-Roman miizig1” mottosuyla aslinda “Roman”in tiiketimine
meydan okuyan bir s6ylem de yansitir. Roman miiziklerini rock ses ortamiyla
sunmay1 amaglayan ve lyeleri Cingene olmayan Velvele grubuysa rock icraya
Roman ritmini ve enerjisini katarak, yerelin i¢indeki kiireseli kendi (Cingene
olmayan) yerelligiyle birlikte iletir.

Ote yandan, diinya miizigi basligi altindaki Roman yildiz yaratma ve
poptlerliginin arttirilmasini  pekistiren diger temel ortamlar diziler, tv
programlar1 ve yarigsmalardir. 1980’lerin basinda ¢ekilen Girgiriye filmlerinin
2000’lerdeki yeniden tretimi 2004-2007 yillar1 arasinda 119 bolim halinde
yayinlanan Cennet Mahallesi bu tiretimlerin basinda gelir. 2000’11 yillar boyunca
yapilan miizik ve dans yarigma programlari igerisinde Roman kiltiirii, miizigi ve
dans1 ayr bir zeminde izleyiciyle bulusur. Oyle ki 2003 yilinda yaymna giren
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Popstar isimli sarkici yarismasindan sonra 2008 yilinda dogrudan Roman Star
yarismasi izlenir. Ayni dénemde “ille de Roman Olsun” isimli yarisma programi
ise Roman’a dair baslica tiiketim konularini timiyle kapsar: Turkiye'nin gesitli
yerlerinden gelen yarismaci gruplar sarki sOyleyerek, dans ederek, tiyatral
yeteneklerini sergileyerek geleneksel Roman goriiniimiini Roman mahallesi
tasavvuruyla dekore edilmis bir stiidyo ortaminda yarismaktadir. Bu yarigsmalar,
bir sonraki bolimde bahsedecegim yerel tekno-Roman iiretimlerinin de Tiirkiye
genelinde izleyiciyle bulustugu temel ortamlardir.

3.1C YAPIMLARDA 9/8’LIK ROMAN SARKILARI

Diinya miizigi projeleriyle, 1960’lardan beri uretilen arabesk yapimlarda
Cingene-Roman oldugu bilinen ya da varsayilan birgok ismin tarzlari da
1990’larda dontsir. Bu dogrultuda, diinya pazari i¢in yapilan tretimlerin
Otesinde, ulusal ¢alismalari Oncelikle Kibariye ve Adnan Senses figiirleri
izerinden somutlastirmak miimkiindiir. Kibariye (d. 1960) —Adnan Senses’ten
cok sonra— Izmir fuarlarinda ve gece kuliiplerinde sahneye ¢iktig1 sirada, 1981°de
TRT’den aldigr davet iizerine ilk albiimiiniin de ¢ikis sarkist “Kim Bilir”le
pazara dahil olmustur. Ancak Cingene miizigi repertuarinda Senses’ten daha
erken donemlere isaret eder. Kibariye 1980’lerin sonlarina kadar “Cingene”,
sonrasinda “Roman” kimligiyle bilinmesine ragmen, ¢ok yakin bir gecmise
kadar “okuma-yazma bilmeyen ama fazlasiyla yetenekli, etkileyici, samimi,
oldugu gibi” sifatlartyla anilmistir. Bu imaji dogrultusunda gliniimiizde dahi
toplumsal algida yerlesen “i¢ten davranislar1”, halkin sevgilisi olma yolunda
belki de sesinin etkileyiciligi, dokunakli sarkilar1 ve yeteneginden Onceliklidir.
Roman’a dogrudan atifta bulunan ilk sarkilarindan Romani dilindeki
“Romanika” (1986) 1980’lerin sonlarinda artmaya baglayan Roman
popilaritesinin miizik pazarindaki gorintrliigiine 6rnektir. “Romanika” sarkisi
Ciftetelli ritmik yapis1 ve Hint mizigi imasmni iceren niteligi agisindan, o
donemin Arap-Hint-Roman nitelikleri karigimindaki Roman miizigi kimligine
atifta bulunur. 1989’da cikardigi Arabeskin Sultan: adli albiimiindeki “Ille de
Roman Olsun” isimli sarki buginkii Cingene algisinin ezgisel ve sozel
O0zdesligini olusturur. “Etsiz yemek yemeyen, kirmiziy1 seven, c¢algisiz
yasayamayan” Cingene klisesinin kaynagi olan sarki, bir taraftan da doénemin
Cingeneye dair tartismalarinin popiiler melodisidir. 2000’lerden itibaren degisen
sunumlarla beraber, Kibariye'nin 1990’lardaki Roman sarkilar1 ve “mahalle
miizigi” tarzinda yaratilan ses ortami da degismistir. Tilrkiye’deki Roman
miiziklerinin fiizyon ve remix altyapisi bu donemde Kibariye’'nin sarkilarinda da
yasam alan1 bulur.

I¢ yapimlarin diger popiiler ismi Adnan Senses, Cingene olmadigin1 israrla
belirtmesine ragmen miizikal yetenegi, yaraticiigi, 1990’lardan beri yaptigi
calismalarinda Roman miizikal repertuarini sik kullanmasiyla bu kimligin
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“yakistirldigl” isimdir. 1956-1971 vyillarinda TRT Ankara Radyosu’'nda
calistiktan sonra popiiler arabesk sarkicilardan biri olan Senses’in 1990’larla
beraber miizikal repertuarinin hatlar1 da degismeye baslar. 1990’lara kadar
arabesk ve “Tiurk Sanat Miizigi” sarkilarla olusturdugu repertuar, aslinda bu
tarihten sonra da tiir agisindan ayni sekilde devam eder. Ancak 1980’lerin
sonundan itibaren konusulmaya baslayan “Cingene, Roman, kimlik problemleri,
miizikal yetenek meseleleri” donemin piyasasinda yeni bir temsili alan yaratir.
Stirecin pazar ya da resmi uretimleri incelendiginde, 1990’1arin basinda her ne
kadar Sulukule eglence kiiltirinin tiketimi hakimse de Tirkiye’de sadece
Sulukule’den ibaret olmayan bir Cingene kiltiiriniin varlifina dair farkindalik
olusur. Bu farkindaligin ilk somut gorinimleri Roman duagini ve eglencesi
alaninda islenmistir; Cingene olmayanlar i¢in yapilan temsili sunumun disinda
yerel pratikler sermaye alanina yeni yeni dahil olmaktadir. Senses’in imzasini
tastyan yeni iretimler, Roman Oyun Havasti’'nin da yer aldig1 albim kayitlarini
ve Ozellikle televizyon programlarinda ceketini beline sikistirarak “Roman
tarzinda” gobek atma gosterilerini icerir. 1991°'de piyasaya siiriilen /lk Defa
Agladim adl1 arabesk tarzdaki albiimde yer alan “Calpara” sarkisi, donemin yeni
Roman Havasi drneklerinden biridir."* Sarkinin “ceribasili, at arabali, konvoylu,
diginli” eglence ortami ve mahalle kadinlariyla ¢ekilen miizik videosu, renkli
yasami fazlasiyla kesfedilen Roman baglamina adanmustir. Sarkinin Bayram
Senpinar’a ait s6zleri Roman eglencesini anlatmaktadir:

Biitiin eller havaya,

Herkes ¢iksin oynamaya
Romanlarin digiini bu,

Calkala sukarim (Romanim) ¢alkala,
Bir saga kalga, bir de sola kalga

Calkala sukarim calkala
Romanlar temiz eder havayi,

Opynatir cimle dlem diinyay1
Sabahattin zurnay: o6ttiirdd,

Asiye de gobek gobege doktiirdi
Ceribas1 kalkt1 ayaga,

Romanlar firladi oynamaya
Bir saga kalca, bir de sola kalca,

Calkala sukarim (Roman gacim) calkala.

”»

4 Senses’in 1990’lar boyunca ¢ikan albiimlerinde, “Selam Soyle Babana”, “Soparim”, “Bizim
Mabhalle”, “Kara Ali”, “Sen Diinyalar Giizeli”, “Limoncu”, “ille de Roman Olsun”, “Sulukule”
gibi bircok Roman havasi yer almaktadir. Bu sarkilar 9/8’lik ritim iizerine kurgulu ask sarkilarini
da igerir. Ancak 2005 yilinda Adnan Senses Klasikleri adiyla piyasaya siirilen albimdeki “Yama
Yama” adli sarkinin ses ortami1 diinya miizigi projelerinden ¢ikan remix tiniy1 vurgular.

64



Zeynep Gonca GIRGIN Alternatif Politika, 2018, 10 (1): 43-72

Ayni1 albiimde yer alan diger Roman havasi “Limoncu” sarkisina ¢ekilen
miizik videosunda da Senses’in dansi dikkat ¢ceker. Zarif, maskiilen bir durusla
ve Roman’in eglenceli halini betimleyen bir ifadeyle dans etmek Senses’in
1990’lar ve sonrasinda katildigi televizyon programlarinda da 6zel istek alan
icralarindan biri olur. 2000’1lere gelindiginde, Senses’in dans gosterimleri —daha
Once bilinmeyen Roman dansini sahnelere kendisinin tasidigini iddia edecek
kadar gli¢lii bir zemin hazirlamasiyla da— 6nemli bir icranin bedensel ifadesidir.
Dolayistyla tarihsel siirecte, Cingene danslarinin kadin pratigi olmasiyla
kolaylastirilan degersizlestirmeye karsin, popiler bir erkek sarkici tarafindan
“karizmatik” sunumu, dansin mistehcen imajinin doniisimiine pozitif katki
saglar.

1990’larin  sonlarinda “Romanlik” yakistirmasi yapilan diger isim,
miizisyen kimligiyle de 6énemli bir glindem yaratan akordeon icracis1 Ciguli’dir.
Ciguli Turkiye miizik piyasasinda “kigiicik adamin biiylik marifeti” mansetiyle
belirir. Ote yandan 1990l yillarin sonlarmnda artan Roman kimligi ve temsili
stireclerin siyasi organizasyonlara dogrudan tasinmasi kapsaminda Ciguli
islevsel bir isimdir (bkz. Figiir 2. Ciguli haberi). 1991 yilinda Bulgaristan’dan
gelen Ciguli (Anguel Jordanov Capsov), 1998’de popiiler bir isim olana kadar
cesitli gazino ve kuliiplerde ¢alisir. 1998 yilinda ¢ikardig1 Binnaz isimli albtim ve
hemen sonrasinda gelen miizik videosuyla, Tirkiye'nin popiler miizik
kanallarindan biri tarafindan ayn1 yil yapilan video miizik yarigmasinda yilin En
Iyi Cikis Yapan Erkek Sanat¢i Odiilii'nii kazanir. Ciguli'nin Roman olmadigimi
israrla ifade etmesine ragmen' miizikal repertuari ve tarzi, Bulgar-Tiirk
Cingene-Roman repertuart ve tarzinin haricinde bir goriinim sergilemez.
Ozellikle miizik videolarinda kullanilan tematik anlatimlar, Bulgar-Tiirk
Cingene-Romanlari’'ndan olusan orkestra gruplarinin etno-pop iretimleriyle
ortiisiir. 2006’daki Ben Akordeonum adli albiimiinde yer alan “Zelem Zelem”' ve
bircok ¢alismadaki Hint tavriyla siisledigi yorumlar agik¢a Cingene kiiltiiriine
gonderme yapar. Ote yandan, albiimde yer alan “Romanya Kégek”, “Yugoslav
Kogek”, “Grek Kogek” gibi sarki adlandirmalar: diinya miizigi projelerinin cocek
tirtindeki basarisinin altin1 bir kez daha Tirkiye cografyasinda ¢izmektedir.

5Bkz. http://webarsiv.hurriyet.com.tr/1999/06/11/123193.asp
168 Nisan 1971’de Londra’da yapilan 1. Uluslararas: Cingene Kongresi karari olarak kabul edilen
Roman marsi
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Figiir.2: Son bombalar1 Ciguli, Milliyet, 21 Kasim 1999.
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1990’larin  sonlarinda yerlesiklesen miziksel Roman tarzi 2000’lerin
ortalarindan itibaren dogrudan Roman sarkilariyla tinlenen remix ses ortaminda
teknolastirilmis 9/8’1lik tiretimlerle devam eder. Tarik Mengili¢c 2000’lerin yeni
Roman sarkilarinin ilk temsilcisidir. 2004’te ¢ikan Saksuka albimii ve miizik
videosu tekno altyapiyla hazirlanmis 9/8’1ik s6zlii Roman Havasi, devamindaki
calismalarinin da ilk 6rnegidir. Aslinda Mengii¢’iin miizikal tarzinin 6ncii ismi,
2001’de Nurcamm albimiiyle tnlenen ve Karadeniz ezgilerini tekno tarzda
yorumlayan Davut Giiloglu’dur. Miizik videolarinda Karadeniz kemengesinin
baskin sesine eklemlenen tekno niteliklerle, Balkanlar’'in etno-pop tiiriiyle paralel
bir tarzi vurgulayan Giloglu ve devamindaki poptler isimlerin miizikleri
“yoresel mizigin c¢agdas-popiiler sunumu” karakterini tasir. Mengili¢ ve
devamindaki Roman icracilarsa, “etnik miizigin ¢agdas-popiiler sunumu”
baglaminda tekrar tretim yaparlar. Tarik Mengii¢ isminin yaratilmasinda
stiphesiz ki ayn1 donemlerde fiizyon karakterli diinya miizik projelerinin de etkisi
vardir. Oyle ki, 2000’lerin ortalarindan giiniimiize kadar birgok popiiler miizik
tretiminde tekno ya da remix ses ortami geleneksel ya da yeni yazilmig Roman
sarkilarinin temel alt yapisi olarak duyulur. Bunun yani sira, bolgesel pazardaki
[zmirli kayit sirketleri tarafindan 2007’den bu yana ¢ikarilan ve tiimiiyle Roman
ezgileri repertuarina adanmis albiimlerin tekno-remix ses ortamlar1 da bu akimin
mikro Olgekteki etkisini gdstermektedir. izmirli Taylan, Cilgin Cemal gibi

isimlerin tekno-Roman tiiriindeki albiimlerinin en belirgin 6zelligi daha o6nce
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dretilen oyun havalar1 plak ve kasetlerinin teknolastirilmis ve fazlasiyla
Cingenelestirilmis yeni niteligidir. Oncelikli hedef kitlesi Ege, Trakya ve
Marmara Bolgesi Cingene topluluklar1 olan bolgesel yapimlar Tirkiye'nin
batisindaki mahalle diigiinlerinin de temel repertuarini olusturur. Bu sayede,
digliin miizigi repertuart Ozellikle ses ortami temelinde doniisiir. Dolayisiyla
yerelin popileri lrettigi ve popilerin yerelde tekrar doniisiip geleneksel yapiy1
belirledigi bu streg, kiiltiirel sunum zemininde de doniisen toplumsal algiya
dogrudan etki eder. Ulusal yapimlardan ¢ok, kolaylikla ev tipi bir stiidyoda
birkag saatte ve tek bir sintizayzir yardimiyla kayit edilmis bu yerel yapimlar ses
ortami1 agisindan diinya miizigi iiretimleriyle benzese de tiiketici kitlesi uluslar-
arasi bir tiiketim agini kapsamaz. Bu durum yereldeki pratiklerin donigimi de
Orneklendirmektedir. Bu siirecte tekno-Roman ses ortamui i¢in segilen sarkilar
daha Once bahsettigim geleneksel ya da bolgesel popiiler bir repertuarin
otesindedir: 2010-2012 yillar1 arasinda mahalle diigiinlerinde siklikla duyulan
“Ankara’nin Baglar1” adli oyun havasi artik sadece 9/8lik Roman havasina
degil, tekno-Roman oyun havasina doniismektedir. (Tekno-Roman oyun havasi
albim 6rnekleri icin bkz. Figiir 3 ve 4) Ote yandan cokga izlenen TV dizilerinin
jenerik muzikleri Cigmm Cemal’in  “remiksli” alt yapisiyla digin-oyun
baglaminda tekrar iiretilmektedir.'’Benzer sekilde izmirli Taylan’in tekno olarak
urettigi Kurtlar Vadisi Pusu dizisinin jenerik miizigindeki ana tema ezgisi
Edirne’nin bazi ilkdgretim okullarinin kapanis senliklerindeki Roman Dansi
koreografilerinin miizik esligidir. (izlemek i¢in bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=Uoq8ckyKaNo&t=10s)

Figiir.3: Cilgmn Cemal, S6zlii Oyun Havalari, 2010

7 Aski Memnu dizisinin tema miizi§i {izerine tekrar f{iretim Ornegi i¢in bkz.
<https://www.youtube.com/watch?v=PKALE4s121k>
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Figiir.4: izmirli Taylan, Cingirdak, 2008.
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4. SONUC

Turkiye’deki popililer mizik sektori icinde diinya miizigi kategorisinin
Roman yildizlar iizerinden gergeklesen projeleri, son yirmi yildir doniisen
Cingene-Roman kimligi ve Ozellikle miizikal basar1 iizerinden kayganlasan
“Roman” aidiyeti (“Romanlasan” gadjolar), 20. yuzyilin ikinci yarisindan
ginimiize kadarki siireci ortaya koyar. Kimligin mizik endiistrisinin yerel,
bolgesel ve kiiresel pazariyla iligkisi agisindan bakildiginda ortaya ¢ikan tablo net
bir fikir verir: 1960’lardan Once yerel diizeyde Cingene-Roman kimligi yaygin
degildir ve mizisyenlik aidiyeti 6n plandadir. 1960’larla beraber kiiresel pazar
hem Cingene-Roman hem de miizisyen kimliginin farkli diizeylerde gorildugu
bir alan yaratir. 2000’lerden itibaren kiiresel pazarin bolgesel tezahiiri
belirginlesir; miizisyenlik kimligi silikleserek, 9/8’lik ritmik kalibin hakimiyeti ve
sadece Roman kimligine yapilan vurguyla popiilerlestigi goriliir. Bu asamada,
yeni “sanatsal” trlinde virtiozlik gibi Olgiitlerden ¢ok, birbirinin neredeyse
aynisi ezgilere yazilan, eglendirici ve kimlik sunumunu One ¢ikaran sozlerle
olusan bir tek tiplik hakimdir. Bu noktada 2000’lerin bolgesel pazarinin
degismez Ozelligi 6bnemli bir ayrintidir; daha 6nce sark: sdzlerinde gelisigiizel ya
da bilingli kullanilan Cingene-Roman adlandirmalari, 2000’lerin bdlgesel
iretimlerinde sadece Roman kelimesini igerir. Bu sayede, {irtin verimli dolasim
aglarin1 ve pazarini gi¢lendirirken fotografik sertlik ve netlik bir karisim halinde
sunulmaktadir. Ote yandan kiiltiirel farklilik ve bireyci haz ilkesi romantik bir
ticari itibar halini pekistirir. Endistrinin 6znesiymis gibi sunulan miisteri, neo-
liberal tekrar tretim aglarinin ve “gok kiltiircii” yaklasimin dogrudan alicisi
olarak aslinda nesnenin kendisidir. Bir baska ifadeyle, endistrinin efendisi,
egzotik mutfagin icerigine karar vereni konumuyla, kolesi ise ¢ogu kez neyi
igerdigini bilmedigi ve aslinda higbirinin tadin1 digerinden tam anlamiyla
aywramadigr yemekleri ziyafete dontstiirendir. Ciinki hazzin gergeklesmesini
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saglayan, farkli oranlarda kullanilan egzotik sostur. Bu metaforik ¢ikarimdan
somutlastirirsak, Sam’da yedigimiz ‘Arap usulii Norve¢ somonu’ Tiirkiye'nin
Cingene mabhallelerinde dinledigimiz ‘tekno usulii Tiirk-Roman sarkilari’'na denk
diser. Bu noktada, kapitalist ve kiiresel savasin ‘sanatsal’ diinya araciligiyla
agzimiza calinan parmak bal ve Onlenemez hazzi ayni Brecht’in Hollywood
Agitlarr’nda yazdigi gibidir:

“Hollywood koéyt Oyle planlandi ki,

Icinde yasayanlar sansinlar cennette olduklarin.
Ve onlar varsinlar su sonuca ki,

Bir cennete ve bir cehenneme ihtiya¢ duyan Tanri,
Gerek duymasin iki diizen kurmaya,

Yetsin biri: olsun o da cennet ki

Refaha ulasamay1p beceriksiz kalanlara

Gorsiin cehennem hizmeti...” (Zizek, 2013: 16)
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BAGLAMA EGITIMINDE KULTUREL KiMLIiGIN
TEMSILi: SAHKULU SULTAN DERGAHI ORNEGI
THE REPRESENTATION OF CULTURAL IDENTITY IN

THE BAGLAMA TRAINING: THE CASE OF SAHKULU
SULTAN DERGAH

Ali KELES®

0z

Bu calismada Sahkulu Sultan Dergahinda yapilmis bir etnografik
alan arastirmasinin bulgular1 sunulmaktadir. Arastirmanin
amaci baglama egitimi siirecinde rol alan yonetici kadro,
egitmen ve kursiyerlerin Alevi kimligi, miizik ve baglamaya
iliskin yaklasimlarinin anlasilabilmesi ve bu kavrayislarin icraya
olan etkisinin aciklanabilmesidir. Verilerin elde edilmesinde
katilimc1 gozlem, yari-yapilandirilmis ve yapilandiridmamas
goriisme teknikleri kullanilmistir. Pek ¢ok modern Alevi kurumu
gibi Sahkulu Sultan Dergahi1 da c¢esitli egitim faaliyetleri
diizenlemektedir. Bu faaliyetlerin basinda gelen semah ve
baglama kurslarmmin amaci,Alevi kimligini “dogru” bicimde
temsil etme becerisine sahip bireyler yetistirmektir. Nitekim
dergahta gorev alan geng¢ zakirler, kurumun kendi baglama
kursunda yetismislerdir.Baglama egitmeni ve kursiyerler,
bireysel bazda farkli Alevilik kavrayislarina sahiptir. Bu farklar
baglama icrasini, repertuar secimi ya da tin1 agisindan etkiler.
Ancak sonucgta baglamanin, Alevi kimliginin ayrilmaz bir
parcasi oldugu konusunda tiim topluluk iiyeleri hemfikirdir.
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ABSTRACT

This study presents the findings of an ethnographic research
carried out in the Sahkulu Sultan Dergah. The first aim of the
research is to understand the perceptions of the actors who took
part in the baglama training process on Alevi identity, music and
baglama. The second purpose is to explain how these
perceptions effect to the musical performance. Participant
observation, semi-structured and unstructured interview
techniques were used in obtaining the data. Like many modern
Alevi institutions Sahkulu Sultan Dergah also arranges various
educational activities. The purpose of semah and baglama
courses is to educate individuals in a way that they can
appropriately represent Alevi identity. Young zakirs who serve
in the Dergah were educated in Sahkulu Sultan baglama course.
Baglama instructor and trainees have different Alevism insights
individually. These differences are reflected in the repertoire and
in the baglama performances. In the end, however, all
community members agree that the baglama is an integral part
of Alevi identitiy.

Keywords: Baglama, Education, Cultural Identity, Alevi,
Sahkulu Sultan Dergah.

GIRIS

Bu metinde sunulan bulgular, istanbul Merdivenkdy’deki Sahkulu Sultan
Dergahinda, Nisan 2012 ile Haziran 2016 arasinda gercgeklestirilmis bir alan
arastirmasi ile elde edilmistir. Arastirma, 2016 yilinda, Dokuz Eyliil Universitesi
Gilizel Sanatlar Enstitiisinde savunulan doktora tez c¢aligmasi bilinyesinde
gerceklestirilmistir. Arastirma alanm1  olarak bu kurumun secgilmesinde;
gliniimiizde Alevi hareketinin Istanbul’daki en ©6nemli merkezlerinden biri
olmas1 ve kentli Aleviler tarafindan yogun ilgi gdérmesinin yaninda uzun stredir
baglama ve semah kursuna sahip olmasi da etkili olmustur. Her ne kadar alan
arastirmasinin konusu, miizik ve semah kurslari olsa da Dergdh’in genel yapisi
ve isleyisi anlasimaya c¢alisilmis ve egitim faaliyetleri disinda yonetim
kadrosunda bulunan bazi kisiler ile de goriismeler gerceklestirilmistir.

Glnliimiizde  baglama  egitimine iliskin ~ literatiiriin, egitsel
ciktilari/kazanimlar1 gelistirmeye odaklandiklar1 goriilmektedir. Bu durumun
ortaya ¢ikmasinda s6z konusu akademik yazinin ¢ogunlukla miizik egitimcileri
tarafindan kaleme alinmis olmalar etkilidir. Egitim siire¢lerini daha sistematik
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hale getirmeye, 6gretim programlari gelistirmeye ya da yeni teknolojileri egitime
dahil etmeye yoOnelik bu arastirmalar, konular1 geregi smmif-i¢i etkilesim
pratiklerini, aktOrlerin kultiirel kimliklerinin etkisini, baglama ve halk miizigini
cevreleyen degerler diinyasimi kapsam disinda birakmaktadir. Ote yandan Alevi
miiziginin kentli aktarim pratikleri ise heniiz Alevi kimliginin dinsel, politik,
Orgiitsel dontstimi kadar ilgi gormemektedir. Sahkulu Sultan Dergahi ve bu
kurumun baglama kursunda gergeklestirilmis olan bu alan arastirmasi, yukarida
bahsi gegcen kapsam disi kalmigs konulara, etnografik veriler yoluyla katki
sunmak niyetindedir. Arastirma alani olarak bir dergdhin secilmis olmasi,
akademik yazma, baglama egitiminin resmi egitim kurumlarinin
(konservatuarlar) disinda nasil gerceklestigine dair veri kazandiracaktir. Ayrica
metin, Alevilik arastirmalarma, kimligin ayrilmaz bir pargasi olan baglama
icrasiin ve miizikal aktarim stireglerinin kentli, modern goriiniimiine dair katki
yapabilmeyi amaglamaktadir.

Bu arastirmanin amaci; incelenen egitim siirecinde egitmen ve kursiyer
roliinii Gstlenmis insanlarin Alevilige, baglamaya ve miizige iliskin kavram ve
davranislart nasil kavradigini, zihninde nasil 6rgiitledigini ve bunlarin miiziksel
davranista, sOylemde ve tininin kendisinde nasil yansidigini -veya yansimadigini
(cunkii celigkiler de Onemlidir)- anlayip agiklayabilmektir. Bu kavrayis ve
Orgiitleme insanlara, duygu, diisiince ve eylemlerin yorumlanmasini saglayan
kognitif bir ¢ergeve (framework) saglar. Cergeve birbiri ile iligkili nesne, kavram,
davranis vb.’nin insan zihninde, birbirine anlam kazandiracak bi¢imde yan yana
dizilmesi ya da bir araya getirilmesi ile olugsur. Bu ayn1 zamanda daha genis bir
baglamda Goodenough’in kiltiir tanimina da yaklasir: Kiltir “insanlarin
zihninde bulunan seylerin bi¢imidir — algilama, iliskilendirme ve yorumlama
modelleridir” (Goodenough’dan akt. Ozbudun vd., 2012: 267). Yukarida
Ozetlenen amag¢ dogrultusunda arastirma problemi ve alt sorular su sekilde
belirlenmistir: Baglama egitimi siirecinde rol alan aktorlerin Alevi kiltiirel
kimligini algilama ve temsil etme bi¢cimleri nasildir? Bireyler Aleviligi nasil
degerlendirmektedir (kiiltiir, yasam tarzi, Islam ici bir mezhep, kendi basma bir
din, tasavvufi bir yol vb.)? Sahkulu Sultan Dergdhi’'nin Alevilige ve baglama
icrasina iliskin kurumsal perspektifi nedir? Baglama egitmeni ve kursiyerlerin
kimlige ve baglama icrasina iliskin yaklagimlari, kurumun tavri ile uyumlu
mudur? Bireylerin kimliklerini/inanglarini algilayis bigimleri miizikal pratiklerini
nasil etkilemektedir?

Katilimc1 sayist kisith olan kiigiik o6lgekli topluluklarda uygulanmaya
elverisli olan etnografik arastirmalar, toplumun geneline iliskin genellemeler
yapmaya uygun degildir. Benzer bicimde bu ¢alisma da tek bir kurumsal yapry1
ve i¢indeki baglama egitimi siirecini incelemektedir. Alevi kurumlarindaki
baglama kurslarinda ve miizik egitimi stireglerinde kiltiirel kimligin nasil temsil
edildigine, buna iligkin anlamlarin nasil insa ve ifade edildigine dair genel bir
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cercevenin olusturulabilmesi, bu arastirmanin sinirlarini asmaktadir. Bunun i¢in
benzer nitelikteki baglama kurslarindan elde edilen veriler, karsilastirmali
bigimde ele alinmalidir. Ayrica kiigik yastaki kursiyerlerin arastirmaya karsi
ilgisiz ve goOriisme yapmaya goOniilsiiz olmasi onlardan alinabilecek verinin
oldukga kisitli kalmasina sebep olmustur.

Metnin ilk bolimiinde kiltirel kimlik olgusu ve kimligin temsili
aciklanacaktir. Daha sonra bir kiltiirel kimlik hareketi olarak 1980 sonrasi
gelisen Alevi uyanis1 ve hareketin orgiitlenme faaliyeti ele alinacaktir. Ugiincii
bolim Alevi hareketinin etkinlik alanlarindan biri olan Sahkulu Sultan
Dergahinda ve kurum biinyesindeki baglama kursunda gerceklestirilen alan
arastirmasinin kazanimlarini aktaracaktir. Sonraki bolimde ise kimligin
temsilinde kullanilan farkli sdylemler, mekanin sdylemlerle iliskisi ve bunlarin
miizik ile olan bag tartisilacaktir.

1. METODOLOJi

Bu alan arastirmasinda katilimli goézlem ve cesitli goriisme teknikleri
uygulanmistir. Gozlem en kisa tabiriyle arastirmacinin inceledigi toplumsal
etkinligi kendi dogal ortaminda izlemesidir. Arastirmaci/gozlemci biriktirdigi
verinin kaynagi olan birey ve topluluklarin sdylediklerini ve yaptiklarini dinler,
izler ve kaydeder. Gozlem arastirmaciya, iginde bulundugu toplumsal baglamda,
sOylem ve eylemler arasindaki stireklilikler/uyusmazliklar, bireyler arasindaki
etkilesimin niteligi, hiyerarsi ve gliciin ortamdaki dagilimi ya da ortamin fiziki
yapisinin tim bunlar tzerindeki etkisi gibi konularda, igeriden bilgi saglar.
Boylece alanda karsilasilan glindelik ancak arastirma agisindan 6énemli olaylarin
yerlestirilebilecegi zengin ve ayrintili bir baglam elde edilebilir. Ayrica gozlem,
"diger insanlarin diinyayr nasil goriip diinyayla nasil etkilesime gectiklerini
anlamanin en etkili yoludur ve genellikle kendi 6nyargilarimizi ve inanglarimizi
denetlememizi saglar” (Monaghan ve Just, 2007: 27). Gozlemlerin bu
calismadaki amaci ise baglama kursunun i¢inde bulundugu kurum ile iliskisini,
kurs toplulugunu olusturan bireyler arasindaki etkilesim Oriintiilerini, mifredat
ve Ogretim tekniklerini ve kiltiirel kimligin temsil bigimlerini igeriden bilgilerle
anlayabilmek seklinde belirtilebilir.

Bu arastirmada gozlemlere ek olarak, etnografik calismalarda yaygin
olarak kullanilan, yari-yapilandirilmis ve yapilandirilmamis goriisme/miulakat
tirleri uygulanmistir. Etnografik arastirmalarda goriismeler, "resmiyet agisindan
yerli uzmanlarla siirdiirilen sikica yapilandirilmis soru-yanit seanslarindan
yasam Oykiilerinin kaydedilmesine resmiyetten uzak sohbetlere ya da 6nceden
tasarlanmamis bir karsilasma esnasindaki bilgi aligverisi firsatina kadar
uzanabilir. Sonugta, etnografya calismasinin anahtar1 orada olmak, gozlemek,
izlemek, tesadiiflerden yararlanmak i¢in hazir bulunmaktir” (Monaghan ve Just,
2007: 38). Burada yari-yapilandirdmis miilakatlar, Scott ve Morrison’un
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ifadesiyle (2016: 112) goriismecilerin yanitlarini genisletme, agma ve agiklamaya
yOnelik esnek sondajlar yapilabilmesini miimkiin kildig1 i¢in tercih edilmistir.

Nitel arastirma prosediiriine uygun bi¢cimde goriismelerde deginilecek
temalar, arastirmanin ana konusu ve miilakatlar 6ncesi yapilan godzlemlerin
kazanimlar1 dogrultusunda belirlenmistir. Kimi zaman birka¢ saat siiren bu
goriismelerde bir genellemeye ulagmaktan ¢ok bireylerin ve incelenen toplulugun
deneyim ve diisiinceleri hakkinda derinlemesine kavrayiglara ulasabilmek
amaglanmistir. Gorliismecilere miizige ve Alevilige iliskin duygu, disiince ve
eylemlerini nasil anlamlandirdiklarini, anlami insa ederken ve ifade ederken
nasil bir kavramsal ¢ergeve kullandiklarini anlamaya yonelik sorular
yOneltilmistir.

2. KULTUREL KiMLIiK VE KiMLiGIN TEMSILi

Erol kulturel kimligi, Olgegi ve niteligi ne olursa olsun topluluklari
birbirinden ayiran 6gelerin bilesimi olarak kabul eder (2005: 219). Buna gore
kiltirel kimlik, kiltirel farklilik esasina gore bir araya gelen bireylerin
olusturdugu kolektif bir aidiyet bilincidir. Kultiirel farklilik ise din, dil, ulus,
etnik koken, ideoloji, yasam tarzi gibi unsurlarin birinin veya birka¢inin birlikte
icerilmesiyle kurulur. Oyleyse kiiltiirel kimlik iddiasmmn bir yiizii araya smir
cekilen otekiler ile farklilasmayi isaret ederken diger yilzi topluluk iginde
biitiinlesmeyi (yani grubun referans g¢ergevesinin benimsenmesini) gerektirir.
Parmar (1998: 121) kimliklerin karmasik ve degisken dogasina dikkat ¢eker. Zira
kimlikler asla tamamlanmis, duragan ve tarihsel siireglerden etkilenmeyen verili
mutlak yapilar degildir. Aksine “diyalojik, yani birbirleriyle dinamik sdylemsel
etkilesim iginde olusan, dolayistyla da degismesi miimkiin, hatta ka¢inilmaz olan
kiltiirel” bilesimlerdir (Erol, 2005: 219).

Etnik agidan karma, inang¢ ve uygulama agisindan farkli ozelliklere sahip
topluluklar bi¢ciminde yasayan Alevilerin dinsel inanglart sinkretik bir gériinim
arz eder. Etnisite, inanglar ve uygulamalar agisindan ¢ogulluga yol agan bu
nitelikler, Aleviligin herkesce kabul goren bir tanimini yapmay1 hayli gli¢lestirir.
Ancak bir dizi ortak 6zellik tiim daginik topluluklart Alevi kiltiirel kimligi i¢inde
degerlendirebilmeyi miimkiin kilar: Hz. Ali'nin merkezi konumu, neredeyse tim
Alevi topluluklarca paylasilan sozli birikim, ortak simge, metafor ve tarihsel
olaylar dizisi, mekansal olarak ayrismis birimleri dede-talip iliskileriyle birbirine
baglayan bir ag-yapit (ocak sistemi) vb. Aleviler, birlik (Alevi) ve farklilig1
(Tahtaci, Cepni, Bektasi vb.) esanli bigimde insa eden bu esnek yapiyr “yol bir
sirek bin bir” ozdeyisi ile ifade ederler. Alevi kiltiirel kimligi kentlesme
Oncesinde topluluklarin heterodoks ve sinkretik nitelikleri dolayisiyla bir
cogulluk arz ederken giniimiizde bu ¢ogulluk politik bir goriiniim kazanmaistir.
Alevilik, modern kent kosullarinda siyaset kurumunun aldigr yeni bigcimler
dogrultusunda siyasallasmis ve toplumsal bir hareketin kiiltiirel esasi haline
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gelmistir. Alevi hareketi ya da uyanist olarak adlandirilan bu stireg, kiiltiirel
kimligin modern/kentli temsillerini igermektedir.

Temsil, en kisa tanimi ile bir nesne, olay, olgu ya da kavramin baska bir
diizlemde (6rnegin dil) yansitilmasidir. Ote yandan temsil, 6zellikle elestirel
sosyal bilim gelenekleri tarafindan aktif ve kurucu bir 6ge olarak ele alinir.
Ornegin Marshall' a gére imge ve metinler, temsil ettikleri orijinal kaynaklar
dogrudan yansitmaktan ziyade onlart yeniden kurarlar (1999: 725).
Karaduman’a gore temsil, “aktif bir se¢cme ve sunma, yapilandirma ve
bigimlendirme isini ifade eder” (2007: 50). Hall ise kimligin kismen bir tiir temsil
oldugunu dile getirir (1998: 72).

Kiltiirel kimligin temel bilesenleri tanimlama, taninma ve aidiyettir.
“Birey, kimlik bildiriminde bulundugu her seferinde, hem taninma hem de
tanimlama faaliyetini gerceklestirmekte ve bu yolla kendi aidiyetiyle baglantiya
geemektedir” (Subasi, 2010: 48). Kiltiirel kimligin temsili yalnizca “kimsiniz?”
sorusuna karst aidiyetin sozli bigcimde dile getirilmesinden ibaret degildir.
Donmez'in de belirttigi gibi kolektif/kiiltiirel kimlik ayni zamanda ortak bir
tarthe ve kiltiire gobnderme yapan davranislarla da ifade edilir. Bu davranislar,
kiltire 6zgii mesajlar1 tastyan ve aidiyet duygusunu pekistiren kimlik kodlarini
barindirir (2015: 49). Subasi1 ve Donmez'in ifadelerinin 1s18inda, alandaki
kisilerin ve goOriismecilerin g¢esitli bigimlerde kimlik bildiriminde bulundugu
sOylenebilir. Alevilige iliskin sozel ve davranigsal ifadeler, miizik yoluyla
kimligin ifadesi, goriismeler sirasinda Alevilik ile ilgili sorulara verilen yanitlar
bunlarin baginda gelmektedir.

3. ALEVi HAREKETI

Tirkdogan sosyal hareketleri, toplumda yeni bir hayat tarzini, yeni bir
diinya gorisini olusturmaya yonelik, ideolojik ve sinifsal nitelik tasiyabilen
kolektif eylemler olarak degerlendirir (2004: 19, 24, 29). 1980 darbesi sonrasinda
Turkiye'nin siyasal atmosferi ve diinyadaki konjonktiir, Tirkiye'de li¢ biiylik
toplumsal hareketi ortaya ¢ikarmustir. Tarihleri ¢ok Onceye gotiiriilebilecek olan
siyasal Islam ve Kiirt hareketi, 19907arda siyaset yapma bicimlerindeki nitel
donisimiin etkisiyle Orgltlenme ve kamusal goOriinirlik agisindan nicel bir
genisleme yasamistir. Ayni kosullar Aleviligi bir kimlik hareketinin odak noktasi
haline getirmistir.

Ertan'a gore 1960-1980 arast donemde go¢ ve kentlesme ile birlikte bir
yandan Aleviligin geleneksel formlar1 (dede-talip hiyerarsisi, dedelerin otoritesi,
ocak sistemi, ayin-i cem pratikleri vb.) ¢oziliirken diger yandan Aleviler, sol
hareket icinde yer alarak politiklesmistir. Ancak 1980 sonrasinin ayirt edici yani
Aleviligin kendisinin bir kiltiirel kimlik hareketine temel olusturacak bigimde
siyasallagsmasidir (2017: 13-14). Bu siyasallasma politika dilinin, kimligin bir hak
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olarak algilanmasini saglayacak sekilde donlismesiyle miimkiin olmustur. Ates
1se aymi sireci 19901 yillarda politikanin, simnif eksenli yeniden bolisim
iligkilerinin ~ diizenlenmesi miicadelesinden etnik, wulusal, 1rksal, cinsel
farkliliklarin taninmasi miicadelesine dontismesi seklinde ifade eder (2011: 11).

1950 sonrasi kente yogun go¢ ve politiklesme siireci sonucunda Aleviligin
geleneksel sosyo-dinsel yapisi, hiyerarsik iligkileri ve ritiiel pratiklerin stirekliligi
hayli yiprandi. Ancak bir dizi toplumsal ve politik doniisiim sonucu 1980'erin
sonundan itibaren Alevilik, “... yogun bir yeniden kesfetme siirecinin nesnesi
haline geldi. Farkli toplumsal tabakalardan gelen Aleviler, farkli ideolojik
yOnelimleri dogrultusunda gergeklestirdikleri etkinlikler yoluyla, Aleviligin
degisik yonlerini yeniden canlandirmaya calistilar” (Keles, 2016: 49). “Bu
yeniden canlanma siirecinde, Alevi cemaati kendini yeniden insa ederek veya
dontiserek, yitirdigi dinsel ve toplumsal yapilart yeniden bigcimlendirmeye ya da
geleneksel dini kimlik kaliplarina yeniden donmeye calisarak, bir tarihsel gelenek
formiillestirme arayisiyla dikkatleri {izerine topladi” (Giler, 2008: 19).Alevi
uyanist olarak anilan bu slirecte Donmez'in de ifade ettigi gibi toplulugun
inanglari, kiiltirel ifade bigimleri ve bununla iliskili pratiklerindeki stireklilik belli
bir siire kesintiye ugradiktan sonra yeniden canlandi ve Alevilerin/Aleviligin
politik gorinirligh arttt (2015: 40). Sirecin en Onemli belirtilerinden biri
Alevilerin yogun oOrgiitlenme faaliyeti oldu. Basta Avrupa ve Tiirkiye'nin biiyik
kentlerinde olmak tzere pek ¢ok Alevi vakif ve dernegi kuruldu.
Isimlerinde Alevi, Hact Bektas Veli ve Pir Sultan Abdal gibi sdzciiklerin kullanildig
bu kurumlarin ayirt edici 6zelligi, Aleviligi politik bir dava haline getirmeleri,
onun ¢esitli 6zelliklerini korumay1 ve tanitmay1 amag edinmeleridir. Cem Vakfi,
Pir Sultan Abdal Kiiltiir Dernekleri, Hac1 Bektas Veli Vakfi gibi genis katiliml
her bir yapilanma belirli bir Alevilik kavrayisini yansitir ve buna uygun
faaliyetler diizenler. “Alevi Orgiitleri, bir yandan Alevi politikalarinin tretildigi
yerler olarak dikkat ¢ekerken, bir yandan da kentlere yeni gb¢ eden Aleviler i¢in
cemaat iligkilerinin ortaya ¢ikariip stirdirildiigl, dolayisiyla da kéy cemaatinin
kent cemaatine doniistiigii mekanlar olarak islev gérmektedir” (Subasi, 2010:
208).

Bu orgiitlenme faaliyeti, harabeye donmiis bazi eski Alevi dergdhlarini ve
Bektasi tekkelerini de canlandirmis ve hareketin etkilerini yerele ulagtirmistir.
Pek ¢ok dergah, onarma ve tanitma dernekleri yoluyla yeniden islerlik kazanmis
ve uyanis¢t etkinliklerin (festivaller, kutlamalar, halka a¢ik cem ritiielleri, semah
gosterileri ve konserler) sahast haline gelmistir. Bu biiylik ya da kiigcik orgiitli
olusumlar, ulusotesi federasyon ve konfederasyonlar altinda bir araya gelerek
daha etkili dst yapilar meydana getirmislerdir. Sonug¢ olarak bu kurumlar
Alevilerin, modern toplum i¢inde temsil edilmeyen kendi komiinal iligkilerini,
modern kentin dogasina uygun bicimde yeniden organize etme c¢abasidir. Bu
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aynt zamanda kimligin, inancin ve pratiklerin modernitenin simnirlari iginde
yeniden insa edilmesidir.

4. SAHKULU SULTAN DERGAHI VE BAGLAMA KURSU

Dergah, sozcliik anlamiyla tarikat tyelerinin toplandigi ve ayin yaptigl
mekandir. Korkmaz ise dergdhi, mirsit ve dervislerin tarikat tOrelerini
uyguladiklar1 yap1 olarak tanimlar (2000: 467). Bu torelerin uygulanisinda
stirekliligi saglamak i¢in tekkelerde, tarikat ilkelerine ek olarak s6z ve saz egitimi
de verilmistir. istanbul’'un en eski dergihlarindan bir olan Sahkulu Sultan,
yuzyillar boyunca Bektasi tarikatinin Onemli egitim merkezlerinden biri
olmustur. Ancak tekke ve zaviyelere iliskin kanun uyarinca terk edilen mekan,
zaman i¢inde harabeye donitismistiir. 1980 sonrasi eski inan¢ merkezlerini
restore etmek tlizere cesitli dernek ve vakiflar kuran kentli Aleviler, Sahkulu
Sultan Dergahini eski canliligina kavusturmus ve modern baglam iginde Alevi
hareketinin etkinlik alanlarindan birine doniistirmustir.

Gunimiizde yenileme faaliyetlerinin halen siirdigii Dergah, sekiz donim
araziye sahiptir ve asevi, cemevi, kiitiphane, konferans salonu, misafirhane ve
derslikler gibi boliimleri barindirir. Kurumda cenaze ya da lokma gibi hizmetlere
ve halka agik ayin-i cemlere ek olarak egitim faaliyetleri ve gesitli etkinlikler
diizenlenir. Tim bu faaliyetlere Istanbul’'un cesitli semtlerinden ziyaretciler
katilir. Ziyaret¢i profili, yonetici kadro ve egitim faaliyetlerinde yer alan
kursiyerler dergahin bulundugu semtin niifus 6zelliklerini yansitacak bicimde
cogunlukla Malatya, Tokat, Amasya, Sivas, Erzincan ve Tunceli gibi sehirlerden
Istanbul’a gd¢ etmis Alevilerden ve onlarin kentte dogup biiyiimiis
¢ocuklarindan olusur.

Sahkulu Sultan Dergah1 biinyesinde faaliyet gosteren kurum, resmi olarak
vakif statiisindedir ve dolayisiyla vakiflar kanununa tabidir. Ayrica vakif,
bulundugu mekadnda kiracidir. Vakfin idari kadrosu otuz yedi kisilik bir
miitevelli heyetinden olusur ve her ii¢ yilda bir ¢ogunlugu bu heyetten olmak
sart1 ile bes kisilik bir yonetim kurulu segilir. YOnetim kurulunun tyelerinden
biri vakif baskanligini tistlenirken diger tiyeler bagkan yardimciligi, saymanlik ve
sekreterlik yaparlar. Ayrica dergdh igcinde ve disinda gergeklestirilecek
etkinliklerde gorev alan kadin kollar1 ve genglik kollar1 mevcuttur. Sahkulu
Sultan Dergahi, daha etkin bir drgilitlenme semasi i¢inde yer almak tizere Alevi
Dernekleri Federasyonu'na (ADFE) baghdir. Bu yapiya dahil olunmasinda
kurumlar arasindaki goOrts birliginin etkili oldugunu Sahkulu Sultan Vakfi
baskan1 soyle ifade etmistir: "Uniter ve laik cumhuriyetten yana. Hem Sahkulu
hem de ADFE, Atatiirk ile sorunu olmayan, onun ilkelerini benimseyen yapilar.
Din ile siyaseti ayr tutarlar. Etnik kimligi ve inang¢ kimligini siyasete referans
yapmaz(lar)" (02.06.2016).
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Sahkulu Sultan Dergahi'nda idari yapilanma ve isleyis modern Alevi
kurumlarindaki ikili yapiyr yansitir. Yonetim kurulu iyeleri, miitevelli heyeti,
kadin ve genclik kollar1 yonetim, teknik isleyis ve organizasyon gibi gorevleri
iistlenirken toplulugun ruhani rehberleri olarak dedeler' gérevlendirilir. 1980
sonrasi bicimlenen Alevi hareketi, Alevi kurumlarinin isleyisinde bu ikili yapinin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Boylece dedelerin, talip topluluklar tizerindeki
biitlinciil otoritesi, dinsel ritiellerin yoOnetilmesi (cem yuritmek) ile
sinirlanmustir.

Sahkulu Sultan Dergdhi'nda her Pazar 6gleden sonra, halka agik, haftalik
ayin-i cemler diizenlenir. Bu rutin isleyise ek olarak yillik takvimin Aleviler i¢in
O0zel olan giinlerinde de (Muharrem, Nevruz, Hizir) cemler tertip edilir.
Dergahin dedesi® ve yardimecilan tarafindan yiiriitiilen bu ritiieller, yaklasik iki
veya Ug¢ saat siirer. Cem sirasinda on iki hizmeti, genellikle kurumun genglik
kollar1, kadin kollar1 ve semah ekibinde gorev alan kisiler tistlenirler.

Alevilerin egitim seviyesinin yikseltilmesi, ¢agdas toplum i¢inde kendisine
bir yer arayan Alevi hareketi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu hem kimligi temsil
edecek bireylerin kapasitelerinin yukseltilmesi hem de hak miicadeleleri
sirasindaki kolektif eylemlerden sonug alinabilmesi i¢in yasamsaldir. Bu nedenle
pek ¢ok Alevi kurumu gibi Sahkulu Sultan Dergahi da okuma-yazma kurslari,
tiniversiteye hazirlik etiit siniflar1 ve Ingilizce kurslar1 diizenlemistir. Pedagojik
eksiklikler nedeniyle bu uygulamalardan beklenen sonu¢ alinamamis olsa da
Dergah biinyesinde Alevi kiiltliriine iliskin egitim faaliyetleri stirmektedir. Bu
egitim faaliyetlerinin igerigi ziyaretgilerin talepleri ve kurumun Alevilere
kazandirmak istedigi niteliklere bagli olarak bi¢imlendirilir. Genel amag ise
geleneksel baglamda Alevi topluluklarin kolektif yasamlarina hakim olan ancak
kentlilesme sirasinda biiylik oranda ¢oziilen edep-erkan olgusunun, Alevi inang,
deger ve ifade kiltiri pratiklerinin topluma yeniden tanitilmasi veya
kazandirilmasidir. Sahkulu Sultan Dergahi, Alevi kiltiriine 6zgl niteliklerin
yeniden hayata gecirilip kusaklar arasinda aktarilabilmesi konusunda inisiyatif
alarak Dedelik Kursu, Temel Alevilik Dersleri, Alevi Akademisi gibi egitim faaliyetleri

! Dede(ler) gelenekte cogunlukla kirsal yasama uygun bicimde yapilanmis olan Alevi
topluluklarin sosyo-dinsel liderleridir. Hz. Ali'ye uzandigina inanilan soybaglari (ocaklar) ile
aktarilan bu toplumsal konum dedeleri, Alevi topluluklarin hem dinsel ritiiellerini yiiriitmek hem
de toplumsal sorunlarmi ¢ozimlemek ile gorevlendirmistir. Modernlesme ve kentlilesme
stirecinde dedeler ile talipleri arasindaki bu hiyerarsik yapilanma (ocak sistemi) giderek
yipranmistir. 1980 sonrasi olusturulan modern kurumlarda ise dedelerin yetki alan1 ¢ogunlukla
dinsel ritiielleri yonetmekle smirlandirilmistir. Tabi ki bu olgu dede soyundan gelen kisilerin,
modern kurumlarmn yonetici kadrolarinda gorev almadiklari anlamina gelmemektedir.

2 Alan arastirmasimnin ilk ddneminde ayin-i cemleri yiiriiten Veli dedeye kurum disindan gelen bir
zakir eslik etmistir. Veli dedenin hakka ylrimesinin ardindan goreve gelen Musa dedeye ise
Dergahin baglama kursundan yetigsmis olan zakir Bayram eslik etmeye baslamistir.
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organize etmektedir. Ayrica hemen hemen tiim Alevi kurumlarinda oldugu gibi
burada da uzun siiredir semah ve baglama kurslar1 verilmektedir.

Alevi topluluklarin en Onemli ifade kiltiirii pratiklerinden biri olan
baglama icrasinin kusaklararasi aktarimi her Alevi kurumunda oldugu gibi
Sahkulu Sultan Dergdhinda da oncelikli egitim konularindan biridir. Baglama
kursu, Dergahtaki diger hizmet ve faaliyetler gibi ayr1 bir tinitedir. Kursun idari
sorumluluklar1, vakif baskani, egitmen ve sekreterlik arasinda paylasilir.
Baglama kursu ile ilgili herhangi bir degisiklik, etkinlik veya toplanti, yonetim ile
egitmenin ortak karari ile diizenlenir. Ancak 6grenci kaydi vb. teknik meseleler
disindaki isleyisten egitmen sorumludur. Dergadh i¢indeki yeni ek binalarin son
bolimi baglama kursunun dersligi olarak belirlenmistir. Yaklasik 35 m?
boyutlarindaki bu derslik, tekkenin cemevi, asevi, bagskan odasi, meydan gibi
kalabalik kismindan gorece uzak ve sakin bir konuma sahiptir.

Baglama kursu dergdhtaki tek tcretli egitim etkinligidir. Kursun aylik
ticreti 2013 yil1 i¢cin 50 TL olarak belirlenmistir ve bu miktar Istanbul’daki 6zel
baglama kurslarinin talep ettigi miktarin yarisindan dahi azdir. Ayrica egitmenin
ifadesine gore vakif yonetimi kurs ticretlerinin 6denmesi konusunda 6grencilere
baski yapmamaktadir. Dolayisiyla burada ticari bir beklentiden s6z etmek pek
mimkiin gérinmemektedir.

Baglama kursunun bir dénemi Eylil’den Haziran’a kadardir ve yaz
aylarinda kurs tatile girmektedir. Dersler Cumartesi ve Pazar giinleri, 9:30 ile
17:30 arasinda yapilmaktadir. Ders ve mola siireleri net bicimde belirlenmemistir
ve egitmen ile kursiyerlerin inisiyatifine gore esneyebilir. Arastirmanin yapildigi
dénemde kursta iki sinif/grup oldugu gozlenmistir. Ogleden 6nce ve sonra
olarak ayrilan gruplardan biri baglamaya yeni baslayanlardan digeri ise kursun
daha eski Ogrencilerinden olusmaktadir. Kursun yaklasik otuz 06grencisi
bulunmakla birlikte O6zellikle geng¢ Ogrencilerin devamlilik konusunda pek
disiplinli olmadiklar1 gézlenmistir.

Kursiyerler yas, kultiirel kimlik, sosyo-ekonomik durum ve amaglar
acisindan siniflandirilabilir. Ik ve orta-6gretim ¢agindaki cocuklar, 25-35 yas
arasindaki gengler ve son olarak emekliler, kurstaki ti¢ farkli yas grubunu
olusturmaktadir. Calisma c¢agindaki gen¢ kursiyerler mavi yakali isciler ve ev
hanimlarindan olusurken daha yasli olanlar da memur ve is¢i emeklileridir.
Kigiik yastaki kursiyerlerin énemli bir bolimi, dergahi diizenli olarak ziyaret
eden ailelerin ¢ocuklaridir. Gruplar yas faktori goéz Online alinmadan
olusturuldugu icin bu ii¢ farkli jenerasyon bir arada egitim almaktadir.’Kiiltiirel
kimlik agisindan ele alindiginda kursiyerlerin énemli bir bolimii Alevilerden

3 Gosterilenleri kavrama hizi, genglere ve ¢ocuklara gore daha yavas olan bazi emekli kursiyerler
bu isleyisten pek memnun olmasalar da egitmen, kusaklararasi iligkileri ve aktarimi mimkiin
kildig1 igin bu yapinin 6zellikle de bir dergah i¢in uygun oldugunu dile getirmistir (27.03.2013).
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olusur. Yas ve kiltiirel kimlik amaclar acisindan etkilidir. Amaclar, sevilen tirki
ve deyisleri ¢alip sdyleyebilmek, zakir olabilmek, konservatuar: kazanabilmek ya
da profesyonel miizisyen olabilmek seklinde Ozetlenebilir. Diger degiskenler
acisindan ayrigan tiim kursiyerleri ortak kesen nitelik ise orta ve alt-orta olarak
ifade edilebilecek sosyo-ekonomik durumdur. Kursiyerler bu agidan homojen bir
goriiniim sergilemektedir.

Baglama kursunun egitmeni, 1993-1995 yillar1 arasinda Aksaray’daki Arif
Sag Miizik Evi'nde (ASM) baglama egitimi almistir. Kurstan mezun olunca yine
bu kurumun mezunlarindan olusan Géniilden Géniile halk miizigi toplulugu ile
birlikte calismistir. 1990’1arin ikinci yarisinda ise Istanbul’daki cesitli mekanlarda
miizisyenlik yapmistir. Egitmen, ASM’nde gordigi metodu Sahkulu Dergahi
baglama kursunda uyguladigini belirtmistir (27.03.2013). Bu metoda gore kursa
yeni baslayan 6grenciler, baglama egitimine gegmeden Once yaklasik ii¢ ay kadar
solfej egitimi alir. Bu slirecte dnce temel kavramlar, daha sonra da notalar ve
bazi ritm kaliplar1 Ogretilir. Solfej egitiminin ardindan baglamaya gegilir.
Baslangicta kursiyerin ¢algiy1 tanimasini saglayacak egzersizler ve ezgiler gegilir.
Tipkt ASM, Yavuz Top Miizik Kursu ve Erdal Erzincan Miizik Kursu gibi
Sahkulu Sultan Dergdhi baglama kursunda da baglama diizeni ve kisa sap
baglamaya oncelik/agirlik verilir. Alevi deyisleri egitim repertuarinda énemli bir
yer tutar.

Egitmenin, Arif Sag, Yavuz Top, Musa Eroglu gibi isimlerden giiniimiize
baglama teknigindeki yenilikleri de Ogretim siirecine dahil etme konusunda
kararli oldugu goézlenmistir. Kursa katilan 6grencilerin 6ncelikli amaci da Arif
Sag, Yavuz Top, Muhlis Akarsu, Hasret Giltekin, Erdal Erzincan ve Sabahat
Akkiraz gibi ustalardan dinledikleri deyisleri ve tirkileri onlar gibi ¢alip
sOyleyebilmek oldugu i¢in kursta uygulanan metot bir tiir miizikal/estetik
uzlasiya dayanir. Ancak tiim miifredat bu repertuardan ibaret degildir.Ogretim
stirecinde baglama diizeni i¢in belirlenmis toplam yedi pozisyona ek olarak rast,
kiirdi, hicaz, nihavend gibi temel makamlardaki eserler de gecilir. Bununla
birlikte poptler tiirkiiler ve deyislerden uzaklasildigr oranda 6grencilerin derse
olan ilgisinin azaldig1 gdzlenmistir. Ornegin birkag farkli pozisyonu barmndiran
Nihavend  Longa'nin  gecildigi  derste  Ogrenciler  ilgilerini  hizla
kaybetmislerdir.Dersin sonuna dogru kiiciik yaslardaki bir kursiyer,sikildigini
belli ederek hocaya, neden bu pargayr Ogrendiklerini sormustur. Hoca ise
Ogrencisini “Baglama tizerinde basilmamis perde birakmayacagiz” seklinde
yanitlamuistir.

Kursta miizige ve baglamaya iliskin yaklasimin bir yoniini egitmenin
yukaridaki cevabinda netlesen teknik igerik olusturur. Diger yonde ise Alevi
kimligi ile baglama icras1 arasindaki iligski/baglant1 s6z konusudur. Arastirmanin
yapildigi donemde vakif baskani, baglama kursunun 6grencileri ile tanismak igin
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bir toplant1 diizenlemistir. Burada kursun amacmin Alevi kimligini “dogru
bicimde” temsil etme becerisine sahip gengler yetistirmek oldugunu agikca
belirtmistir:

“Saz iki tirli dgrenilir. Bir; calgt olarak, iki; kutsiyet atfedilen,
kiiltiivel bir ¢alg olarak. Sizi sadece baglama dgrencisi olarak degil,
aym  zamanda vakfin temel felsefesiyle uyumlu kisiler olarak
yetistirmek istiyoruz. Genglerin, vakfin tim etkinliklerinde yer
almasm istiyoruz. Sizi bir anlamda kiiltiirel olarak bicimlendirmek
istiyoruz ama tabi ki kaliba dokecek de degiliz. Siz de baska dzel bir
kuruma gitmediginize gore burada belli bir adaba wygun davranislar
ortaya koymalisiniz” (22.04.2012).

Geng kursiyerlerden birinin velisi ise bu beklentinin karsilikli oldugunu
sOyle ifade etmistir: “Ben ve esim gengligimiz boyunca bu Dergaha geldik. Esim
simdi semah ekibinde ve kizimizi da kultirimizi O6grenmesi i¢in bu kursa
yazdirdik” (22.04.2012).

Sahkulu Sultan Dergdhinda baglama icrasi ayni zamanda mekanin
kimligini hatirlatir bigcimde dervislikle de iliskilendirilir.Bu olgunun en net
Orneklerinden biri, doktora tez arastirmast i¢in alanda bulunuldugu sirada,
baglama kursunun yilsonu etkinlikleri kapsaminda diizenlenen bir konserde
gozlemlenmistir. Konserin baslangicinda kiigiik bir konusma yapan vakfin
baskan yardimcisi, konser boyunca dinleyecegimiz miizigin, baglama kursunda
bir yil boyunca sarf edilen emegin sonucu oldugunu belirtmistir. Daha sonra da
kursta egitim alanlari, dergdhin ge¢misteki sakinleri ile iligkilendirerek “buradaki
dervigler de boyle yetismisti” demistir (12.06.2016). Bu sozler, dergahta baglama
ogrenmek icin harcanan emegin de yola hizmet' olarak gorildiiginii ifade
etmektedir. Baglama 0Ogrencilerine dervisler gibi olduklarini sdylemek ayni
zamanda onlara, mekanin gerektirdigi sorumluluklari, gonilli bicimde
paylasma gorevini de yiikler. Hatta kurum bir dergdh oldugu i¢in gonillilik
esaslt calismaya deger atfedilir ve herhangi bir konuda gonillii olarak yer
almanin yola (Alevilik) hizmet oldugu sik sik tekrarlanir.

Alan arastirmasi sirasinda, baglama ile Alevi kimligi arasindaki iliskiye
dair, yonetimin yaklasimlarina ek olarak kurs toplulugunun kavrayisini yansitan
diyaloglar da gozlenmistir. Diyaloglarin igerigi ¢alg: ile kimlik arasindaki bu
baglantinin, egitmen ve kursiyerlerin zihninde nasil kurulduguna ve nasil ifade
edildigine 151k tutmaktadir. Ornegin bir kursiyer, baglamanin kaginci yiizyilda
ortaya ¢iktigini sordugunda egitmen, ¢alginin kokenini Alevi ritiiellerinin en eski

* Alevi topluluklar kendi inang sistemlerini, kisiyi olgunluga eristiren irfani bir yol olarak goriir
ve buna uygun bicimde kavramsallastirirlar. Yol bir stirek bin bir veya Goniil kalsin yol kalmasin gibi
sik¢a zikredilen deyisler bu kavrayisi dile getirir. Ayrica ayin-i cemin ritiiel isleyisi i¢indeki belirli
roller de hizmet olarak adlandirilir. Zakirlik yani cem iginde saz ¢alip deyis sOylemek de bu
hizmetlerden biridir. Saz ¢almanin ritiiel baglam disinda da yola hizmet olarak adlandirilmasi
Alevilerin ibadeti kat1 formlar bigiminde algilamayan yaklasimlari ile uyumludur.
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bicimlerine dayandiran bir tezle aciklamistir. Bu agiklamaya gore M.O. 2000’li
yillarda Siimerlerde ve sonrasinda da Hititlerde, baglamaya ¢ok benzeyen ve
biiyiik ihtimalle baglamanin atasi olan bir ¢alg: kullanilmaktadir. Tipki zakirlerin
sazlart gibi, balat denilen bu sazin ucuna da bir puskiil takilmaktadir ve Alevi
cemlerinde oldugu gibi on iki hizmetliden biri ritiel sirasinda bu sazi
calmaktadir.

Bu konuda bir baska 6rnek diyalog ise bir kursiyerin sinifa getirdigi dede
saz1 Uzerine agilan bir sohbette gdzlenmistir.Dede sazinda, bugiin kullanilan ve
neredeyse bir standart haline gelmis olan baglamalardan daha az perde
bulunmaktadir. Kursiyerler, ellerindeki sazlar ile bu saz (dede saz1) arasindaki
farkin nedenini sorduklarinda egitmen 6nce bir teknik agiklama yapmustir. Alevi
topluluklarin sazlarinin yalnizca kendi kullandiklari sesleri igerdigini ve bunun
kaynagimin Alevi kir topluluklarinin gérece kapali toplumsal yasamlari oldugunu
sOylemistir. Bugiin kullanilan diger perdelerin ise kent yasamu ile birlikte
eklendigini agiklamistir. Egitmenin agiklamasinin ardindan kursiyerlerden biri
Ozan Nesimi Cimen ile ilgili bir anekdot anlatmistir: Unlii bir halk miizigi
sanat¢ist Nesimi Cimen’e bir saz verir. Ancak Cimen, sazi begenmeyip bazi
perdelerini soker. Neden bdyle yaptigr soruldugunda da “saz, o zaman
Stnni’ydi, simdi Alevi oldu” der.

Dergahta ve baglama kursunda gozlemlenen bu olaylar dogrultusunda
bigimlendirilen miilakatlarda ve enformel sohbetler sirasinda, goriismecilere
Alevilige ve bunun baglama icrast ile iligkisine dair sorular yoOneltilmistir.
Ozellikle dort goriismecinin verdigi yanitlar, baglama egitimi dolayisiyla ayni
mekan1 ve siireci paylasan kisilerin sahip oldugu farkli Alevilik kavrayislarina
dair 6nemli bilgiler saglamistir. Bunlar asagidaki gibidir:

Baglama egitmeni, 1970’lerdeki politiklesme siirecine taniklik etmis ve
sekiiler bir Alevilik kavrayist benimsemistir. Goriisme sirasinda Aleviligi Turk
kimligi ile 6zdeslestiren sOylemi kabul etmedigini belirtmis ve ulusal kimlikler
yerine cografyaya (Mezopotamya) vurgu yapmistir. Aleviligin herhangi bir din
igcine sikistirilamayacak kadar kokli bir inang sistemi oldugunu ifade etmistir.
Alevi kimliginin kurucu unsurlarindan biri olan Kirklar soylencesi ile ilgili
soruya ise su minvalde bir yanit vermistir: “Bir¢ok Alevinin yaptigi gibi o
anlatiya tarihsel bir gerceklik gibi inanmaya gerek yok. Orada Onemli olan
mesajdir. Kirklarin bir kismi kadindir. Bu, kadin-erkek esitligini simgeler.Bir
Uizlm tanesini paylasmak ise esit paylasim fikrini. Bu bir agidan sosyalizmdir”
(27.03.2013). Egitmenin dinleti ve konser gibi etkinliklerde, bu sekiiler ve politik
Alevilik sdylemine uygun bicimde, bir repertuar hazirladig: gozlenmistir. Otme
Biilbiil Otme gibi popiiler Alevi deyislerinin yaninda Asik Mahzuni Serif’in politik
icerikli eserlerini de seslendirmistir.
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Kursun en uzun siireli 6grencilerinden biri olan F. ise goriisme boyunca
Aleviligin tasavvufi yoniine vurgu yapmis ve Alevilik ile ilgili sorularin tiimiine
bu kimligin kurucu 6tekilerinden biri olan Siinnilige hi¢ referans vermeden yanit
vermistir. Ayrica F. goérisme sirasinda, miizik sektori ile iliskilenmis olan Alevi
miizisyenlerinin hi¢birini dinlemedigini sadece alan kayitlarini tercih ettigini
Ozellikle belirtmistir (27.04.2013). Kendisiyle gerceklestirilen enformel
gorismeler sirasinda F. firsat bulduk¢a yasayan Alevi dedelerinden ve
ozanlardan derlemeler yaptigini anlatmis, derledigi eserlerden bazilarin1 dede
saz1 ile icra etmistir. F. kent Oncesi “otantik” Aleviligin ve bu baglam1 isaret eden
bir Alevi miizigi tinisinin pesindedir.

F.’nin aksine C, bahgedeki ve derslikteki sohbetler sirasinda, Aleviligi
kavrayismi sik stk oteki olana atif yaparak agiklamistir. Ornegin arastirmanin
konusu kendisine agiklandiginda yanit1 sOyle olmustur: “Alevilik ¢ok giizel bir
inan¢ ama ben de dahil kimse tam olarak uygulayamiyor. Adamlarin bes vakit
namazi var ve bunu dakikasi dakikasina takip ediyorlar. Biz ne yapiyoruz?”
(31.03.2013). C’nin baglama calmayr Ogrenmesinin ardinda da bu kaygisi
yatmaktadir. Bir baska deyisle Alevi kimligi adina bir sey yapabilmek amaciyla
baglama ¢almay1 6grenmektedir.

E. ise yukarida Orneklenen her ii¢ kavrayisin da disinda bir Alevilik
sOylemine sahiptir. Tokatli bir Alevi olan E, ailesi ile birlikte kiiciik yasta
Istanbul’a tasinmistir. Halkalr’da, Caferilerin (iranlilar ve Azeriler) yogun olarak
yasadigt bir ¢evrede blyimiis ve bu ortamdan ¢ok etkilenmistir. E’nin
Tiirkiye’de Ehl-i Beyt Vakfi tarafindan temsil edilen ve Iran Siiligini yansitan
Alevilik algisina ¢ok yakin bir sdylemi vardir. Ornegin Alevi ibadetleri ile ilgili
soruya soyle cevap vermistir: “Peygamber efendimiz de namaz kiliyordu. Hatta
kimse kilmazken peygamber efendimiz, Hz. Ali ve Fatma anamiz namaz
kiliyorlardi” (14.04.2013). E, ginimizde Aleviligin bu “otantik” yapisindan
uzaklastigini halbuki tiim dedelerin Kur’an-1 Kerim’i ezbere bilmeleri gerektigini
belirtmistir. Ayrica E. yukarida bahsi gegen Nesimi Cimen sohbeti sirasinda da
smifin genel tepkisinin disinda bir tavir takinmistir. E. Nesimi Cimen’in yanitini
hayli oOtekilestirici bulmus ve Siunnilik ile Alevilik arasindaki sinir1
belirginlestiren bu tiir sOylemlerden rahatsiz oldugunu acik¢a belirtmistir.

5. TARTISMA

Etnografik egitim arastirmalarinda egitim pratiklerinin gergeklestigi
ortamlarin siire¢ ve bireyler lizerindeki etkisi lizerine ayrica distinilmistiir.
"Barker bu konuda iki seyden sO6z eder: (a) ortamin fiziksel diizenlenme
biciminin yarattig1 giicler ve (b) ortamda neyin beklendigi veya neye izin
verildigine dair igsellestirilmis kavrayislar (nosyonlar)” (akt. Wilson, 1977:247).
Barker'in isaret ettigi nitelikler agisindan degerlendirildiginde Sahkulu baglama
kursu bir dergdhin biinyesinde yer almasindan dolayi 6zel bir konumdadir.
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Alevilik, burada mekanin kimligi dolayisiyla hem bir 6n kabul olarak zihinlerde
mevcuttur hem de sik sik sozel olarak ifade edilen, lizerine konusulan bir
olgudur. Yapi, baglama kursu ile birlikte bir cem evini igermektedir ve burada
baglama, kolektif ibadetin bir pargasidir. Ayrica mekanin kimligi, kursiyerlere
kimi zaman net bigimde dile getirilen bir ideal/beklenen davranislar listesi sunar.

Zakirlerin cem ritiieli igindeki kilit islevleri ve sdylenen deyislerin kutsal
icerikleri baglamaya Alevi gelenegi igcinde ayricaliklt ve kutsal bir anlam
kazandirmistir. Bu kutsiyetin net bicimde goriniir oldugu cem ritiielleri ile
baglama kursunun ayni kurum ig¢inde yer almasi kuskusuz baglama egitimi
stirecinde etkili olmaktadir. Baglama kursunun miifredat: Alevi deyislerinden
ibaret degildir ancak yine de Alevi kimligine referans vermeyen bir baglama fikri
bu mekanda gegerli degildir. Kurumda zakirlik hizmetini daha 6nce buradaki
kursta baglama egitimi almis olan iki gen¢ istlenmektedir. Bu durum heniiz
O0grencilik asamasindaki diger kursiyerler i¢cin bir rol-model saglamaktadir.

Enstriman olarak baglamanin sec¢ilmesinde ya da miizik egitiminin
baslangic asamalarinda kiltirel kimlik 6nemli bir belirleyicidir. Hatta kimi
orneklerde (kiigiik yastaki c¢ocuklar gibi) ailelerin Alevi kimligine iliskin
kaygilarinin ¢ocugun miizik egitimini sekillendirdigi sdylenebilir. Ancak bireyler
icrada yetkinlestikce farkli olgular kimligin temsilinin 6niine ge¢cmeye baslar:
teknik becerinin gelistirilmesi, Ornek aliman profesyonel miizisyenler gibi
calabilme istegi, profesyonel miizisyen olabilmek vb. Aksi taktirde her Alevi
kursiyer i¢in temel amag zakirlik yapabilmek olurdu. Ancak alanda gorilebildigi
kadartyla zakirlik, nadir 6rneklerde arzu edilen veya yeterli goriilen bir amagtir.

Sahkulu dergahi ve baglama kursu, bireylerin, okul ya da diger resmi
kurumlarin belirli kurallarla ¢ergevelenmis yapisindan siyrilabildikleri daha
enformel iliski bi¢imleri gelistirebildikleri bir egitim baglamidir. Kursiyerler
diledikleri zaman smifa arkadaslari ya da kiigiik ¢ocuklari ile gelebilirler.
Ornegin E’nin kiigiik kizlar1 da Sahkulu baglama kursu toplulugunun dogal birer
pargasidir. Ev hanimi olan E, kimi zaman kursa, iki kii¢lik kiz1 ile birlikte gelir
ve E. dersteyken kizlarmna, dergdhin g¢esitli birimlerinde hizmet goren kadinlar
g6z kulak olurlar. Birka¢ derste E’nin kiiciik kizit Y.nin de smifta oldugu
gozlenmistir. Ders boyunca Y. smifta diledigince gezinmis ya da curalardan
biriyle oynamistir. Derslikte kiiciik misafirlerin oldugu baska zamanlarda ise
egitmen, bu konuklarla 6zel olarak ilgilenmistir. Goriigme sirasinda bu durum
E’ye sorulmustur.E, daha Once baska kurslara gitmesine ragmen dergdhin
¢ocuklar1 i¢in sagladigi bu kosullar nedeniyle sonunda burada karar kildigini
belirtmistir (14.04.2013). Kursiyerler, egitmen ve dergah hizmetlileri arasindaki
bu enformel iliskiler, kurumda etkilesimin egitim siirecinin kendilerine yikledigi
hoca, 6grenci vb. rollerin 6tesinde gerceklestigini gosterir.
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Yukarida bahsi gecen “baglama iizerinde Dbasilmamis perde
birakmayacagiz” sdylemi, baglama teknigine yeni boyutlar kazandiran modern
icra pratiklerini, geleneksel baglama ¢aliminda pek kullanilmayan ancak
1980’lerden sonra gelistirilen farkli pozisyonlar1 ve halk miizigi disindaki eserleri
de repertuara dahil etme kaygisini yansitir. Sahkulu Dergahi baglama kursunda
miifredatin bir yanini1 bu modern sdylem ve pratikler diger yanini ise mekanin
kimliginde daha net bicimde goriilen gelenege ve kimlige baglilik olusturur.
Soylemin ikinci ayagi, Alevi kimligini baglama icrast yoluyla dogru bigimde
temsil edebilmek ve bu pratigi Sahkulu Dergahinin yiizyillar boyunca yetistirdigi
dervisler ile iliskilendirmek iizerine kuruludur. Ornegin “buradaki dervisler de
boyle yetigsmisti” sozii, dergahta baglama 6grenmek icin harcanan emegin de
yola hizmet olarak gorildigini ifade etmektedir. Baglama Ogrencilerine
dervisler gibi olduklarini sOylemek ayni zamanda onlara, mekanin gerektirdigi
sorumluluklari, gonilli bigcimde paylasma gorevini de yiikler. Hatta kurum bir
dergdh oldugu i¢in gonillilik esasli calismaya deger atfedilir ve herhangi bir
konuda goOniilli olarak yer almanin yola (Alevilik) hizmet oldugu sik sik
tekrarlanir. Bu anlamda hizmet, dergahtaki toplulugun bir tiyesi haline gelmenin
en gecerli yoludur. “Halka hizmet, hakka hizmettir” sozi sik sik tekrarlanir ve
Ozellikle genglerin bunu igsellestirmesi Oonemsenir. Baglama c¢almay:1 6grenen
kisilere kendilerinin, daha Once bu dergidhta yetismis dervislerin mirasgilari
olduklar1 séylenir.

Yukarida aktarilan Ozan Nesimi Cimen’e iliskin anekdot ise bir kag
noktaya 1sik tutar: Oncelikle perde olarak isimlendirilen az-gok sabitlenmis ses
araliklarinin aslinda birer toplumsal uzlasiya dayandigini ve kimi zaman
toplulugun kimligine iligkin sinirlar1 da ifade edebilecegini gosterir. Bu simirlar,
topluluk baska insan gruplari ile iligkilendik¢e miizakereye acgilir ve degisir. Tipki
egitmenin ifadesinde agiklandigr gibi Alevi topluluklarin ige kapali topluluk
yasantilar1 kentlesme siirecinde doniisime ugradigr gibi muzikal yap1 ve calgilar
da bu doniisiime paralel bigcimde yeniden yapilanmistir. Egitmen, dede saz ile
ilgili soruya verdigi yanitla bu bilgilere hakim oldugunu gostermistir. Ote yandan
kursun bir Alevi dergdhinda yer almasi, Alevi-Siinni farklilagmasina isaret eden
Nesimi Cimen Oykiisiiniin  anlatilabilmesi i¢in uygun bir baglam
sunmustur.’Anlatici konumundaki kursiyer herhangi bir yorum eklemeden
yalnizca olayr aktarmis olsa da E. kendi Alevilik kavrayisi dogrultusunda, bu
uslubu ayristirict bulmustur.

6. SONUC

Sahkulu Sultan Dergahi pek ¢ok modern Alevi kurumu gibi gesitli egitim
faaliyetleri diizenlemektedir. Bu egitimlerin igerigi kurumun Alevilere

> Tahmin edilebilecegi gibi ayn1 dykiiniin kurumsal olarak Alevi kimligi tasimayan bir mekanda
bu sekilde anlatilabilmesi pek de miimkiin degildir.
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kazandirmak istedigi niteliklere ve dergdh ziyaret¢ilerinin taleplerine gore
bicimlenmektedir. Genel amag ise kentlerde biiylik oranda ¢6ziilmiis olan edep-
erkan olgusunun ve Alevilige 0zgi inang¢ ve degerlerin topluma, modern
yasamin gereklerine uygun bigimde yeniden kazandirilmasidir.Ayrica kamusal
alanda Alevi kimliginin en etkin temsil araglart olan semah ve baglamaya iliskin
bilginin aktarim1 da kurumun baslica egitim faaliyetleri arasinda yer almaktadir.
Dergah yoOnetimi baglama kursunun amaciin bireyleri, Alevi felsefesiyle
uyumlu sekilde kiltlirel olarak bigimlendirmek oldugunu net bigcimde dile
getirmektedir. Burada baglama c¢alan gengler, modern dervisler gibi
gorilmektedir.

Sahkulu Sultan baglama kursu, ortak ilgi ve bagliliga sahip bireylerden
olusan bir topluluktur. Alevi kimligi ve baglama, bu ortak bagliligin ve ilginin iki
O6nemli dayanak noktasini olusturur.Farkli Alevilik kavrayiglarina sahip olan ve
inanglarini/kimliklerini farklt 6geleri vurgulayarak anlamlandiran bireyler,
baglamanin, Aleviligin ayrilmaz bir unsuru oldugu konusunda hemfikirdir ve
baglama 6grenme amaci etrafinda, modern bir Alevi kurumu biinyesinde bir
araya gelmektedirler.Ancak bu kurs ayni1 zamanda farkli kavrayislara ve zihinsel
cercevelere sahip olan insanlarin bir araya geldigi bir egitim baglamidir.Bu
anlamda arastirma boyunca gergeklestirilen gozlem ve goriismelerde dort farkli
Alevilik anlayist ile karsilasimistir. Bunlardan ilki sekiiler ve politik bir
kavrayistir. Bu tutum, baglama icrasmma modern baglama icra tekniklerinin
uygulanmasi ve politik icerikli eserlerin secilmesi olarak yansir. Ikincisi “otantik”
kir Aleviliginin tasavvufi igerigini 6n plana ¢ikarir. Bu anlayisa sahip olan F.
yasayan Alevi dedelerinden ve asiklardan derlemeler yapar. Mizik endiistrisi
kaynakli kayitlar1 dinlemeyi ve bunlarda sergilenen icra tekniklerini uygulamay1
reddeder. Ugiincii 6rnekte C.’nin Alevilik kavrayisi, kimligin kurucu &tekisi ile
arasina c¢ekilen sinir ile belirlenmektedir. C. Alevilik adina bir sey yapmak i¢in
baglama ¢almay1 6grendigini ifade etmektedir. Dordiincii bir bakis agisinda ise
E. Aleviligin Islam’in bir 6gesi oldugunu vurgular ve Ozellikle repertuar
seciminde bu yaklasimina uygun hareket eder.
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THE SOCIO-HISTORICAL BACKGROUND OF THE
CLASSIFICATIONS ON POPULAR MUSIC IN TURKEY
AND THE WEST: A COMPARISON BETWEEN THE
HIERARCHIES OF TASTE’

BATIDA VE TURKIYE’DE POPULER MUZIKLE iLGIiLi
SINIFLANDIRMALARIN SOSYO-TARIHSEL ARKAPLANI:
BEGENI HIYERARSILERI ARASINDA BiR
KARSILASTIRMA

Onur Giines AYAS™
ABSTRACT

The theoretical framework built in the West to classify popular
music reflects the socio-historical characteristics of the Western
societies. This paper argues that this framework is not suitable
to understand the music debates in Turkey. Art/popular music
(or high/low music) distinction in Western music discourses
have reflected a class-based hierarchy of taste. Ottoman-Turkish
example differs from this model in many respects. Due to lack of
a Western-type aristocracy, land owner ruling class and clergy,
Ottoman classical music has developed as a kind of urban music
open to all classes of society, exceeding the limits of class-based
musical genres and styles. With the start of the Westernization
era, however, the East-West distinction reflected in the famous
alaturka-alafranga debate has become the yardstick to determine
the place of a certain piece of music in the hierarchy of taste
built by the Westernizing elites. As a reaction, traditional art
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music has been popularized by the urban people and oriental
melodies have come to express their opposition against the
cultural policies of the Westernizing elites. Popular music and
arabesk debates are in one way a revised and transformed
version of the early republican music debates based on the East-
West dichotomy. As a result, Western-type classifications such
as art/popular, highbrow/lowbrow music have not worked in
the same way when classifying Turkish music. The complex
story of popular music in Turkey results from the cultural
distinctions shaped by the Westernization process and the
distinctive class structure of Turkey that has given rise to a
distinctive music tradition during the Ottoman period as well.

Keywords: Sociology of Music, Popular Music, Arabesk,
Ottoman-Turkish Music, Hierarchies of Taste.

0z

Batida popiiler miizigi siniflandirmak icin insa edilen teorik
cerceve, Bat1 toplumlarnin sosyo-tarihsel 6zelliklerini yansitir.
Bu makale, bu teorik c¢ercevenin Tiirkiye’deki miizik
tartiymalarini a¢iklamaya miisait olmadigimi iddia etmektedir.
Sanat miizigi/popiiler miizik veya yiiksek miizik/popiiler miizik
ayrimlar1 Batidaki smif temelli begeni hiyerarsilerini
yansitmaktadir. Osmanli-Tiirk miizigi bir¢cok acidan bu
modelden farklidir. Bat1 tipi bir aristokrasi ve toprak sahibi
siifa ve Orgiitlii bir ruhban teskilatina sahip olmayan Osmanli
toplumunda klasik miizik toplumun biitiin siniflarina ac¢ik bir
sehir miizigi bicimini almis, sinif temelli tiir ve iislup sinirlarini
asmustir. Ne var ki, Batililasma donemiyle birlikte, alaturka-
alafranga cekismesinde ifadesini bulan Dogu-Bat1 miizigi ayrimi
Batic1 elitlerin insa ettigi yeni begeni hiyerarsilerinin temel
siniflandirma oOlgiitii haline gelmistir. Buna bir tepki olarak
geleneksel sanat miizigi popiilerlesmis ve Dogulu ezgiler
toplumun Batici kiiltiir politikalarma tepkisinin bir ifadesi
haline gelmistir. Sonraki popiiler miizik ve arabesk tartismalari
Erken Cumhuriyet donemindeki bu tartismanin yeni bir
versiyonudur. Sonu¢ olarak Bati kaynakli sanat miizigi-yiiksek
miizik/popiiler miizik ayrimlar1 Tiirk miizigini siniflandirirken
Batidaki sekliyle kullanilmamuastir. Tiirkiye’de popiiler miizigin
karmasik hikayesi hem Batililasma siirecinin yarattig: Kiiltiirel
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ayrimlarin hem de Osmanli miizik gelenegine kendine 06zgii
karakterini veren 6zel sinif yapisinin bir sonucudur.

Anahtar Sozciikler: Miizik Sosyolojisi, Popiiler Miizik, Arabesk,
Osmanli-Tiirk Miizigi, Begeni Hiyerarsileri.

INTRODUCTION

Popular music has been one of the most favorite fields of study among the
sociologists of music since the earliest years of the discipline. For those outside
the field, the first concept that comes to mind about sociology of music is
popular music, for it is impossible to speak of it without referring to a
sociological context. Popular music, as is evident from its name, is a sociological
category rather than an aesthetical one. If we are to be consistent with the lexical
meaning of the term, we should classify a cultural product as “popular” simply
when it is widely consumed or liked by many people. In this sense, it is
inevitable to adopt a quantitative approach in defining the “popular” if we want
to avoid any kind of ideological prejudices. However, until recently, especially in
the Western literature, distinction between popular music and the so-called high
(or serious or art) music has been defined in terms of class-based ideological
premises rather than quantitative analytical researches. As a result, a simple aria
from a Verdi opera listened by big crowds or topping the album charts has been
considered as a part of the “high” music category while complex examples of
certain popular music genres or non-Western ethnical music performances
preferred by a smaller minority have been classified in the less prestigious
musical categories. This is also applicable to the music debates of Turkey, but in
a very different context.

The notion of popular culture had risen in the West as a term which refers
to the inferior-other of the so-called high culture of aristocracy and upper classes.
This was a result of the class-based legitimizing strategies of the upper classes.
Indeed, the music debates in Turkey are also ideologically motivated. However,
in the modern ages, it is not the class positions but rather the political and
cultural choices about the Westernization project that have determined the
hierarchies of taste in music debates of Turkey until recently. In this paper, I will
attempt to demonstrate the different social backgrounds of the music debates in
the West and in Turkey in order to correct the misconceptions caused by the
ideas imported from the Western social context.

First, I will outline the social origins of the popular music debates and
hierarchies of taste in the Western societies and compare them with the social
context of the Ottoman-Turkish music tradition, showing that they do not share
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the same class structures and class-based cultural choices. Then I will add a new
element to the discussion which is lacking in the Western social reality while
forming the basis of the great dichotomy in the Late Ottoman and Early
Republican music discourses— that is Westernization as the foundation of the
alaturka-alafranga (Turkish versions of the terms a la Turca and a la Franca)
distinction in music. And finally I will make some observations about the
transference of this great dichotomy between the Western and Eastern musical
genres into the realm of popular music itself with special reference to the
Arabesk debate, in an attempt to draw some conclusions about the different
social contexts of the popular music debates in the West and in Turkey.

1. SOCIAL ORIGINS OF THE POPULAR MUSIC DEBATES AND THE
HIERARCHIES OF TASTE IN THE WEST

Throughout history, it is not so difficult for anyone to notice popular
elements in different traditions of music all over the world. For example, even
the composers like Mozart and Beethoven have composed some popular pieces
to attract a large audience, although those figures are classified as some kind of
semi-gods of the high music culture. However, before industrial period, there
was not such a concept as popular music in the center of music discourses.
Because, in the Western world, this new concept -popular music or popular
culture- has risen as a reaction to the alleged threat posed by the rising working
class culture to the cultural establishment of the upper classes. Indeed, there are
various ways to define popular music and each of them has been criticized from
different point of views up to present time. However, one fact still remains; it is
very difficult to speak of popular culture (or music) without a dichotomous other
in modern Western musical discourse. Therefore, easiest way to define popular
culture is in the first place to define what the high culture is. After defining the
high culture, we can describe the popular culture as its other. For example, in
Western societies, the most prestigious genre of music is the so-called Western
classical music which is interestingly synonymous with the categories of music
such as high music, serious music, art music etc. But who defines which kind of
music is high, serious and worthy of being called as art music? The obvious
answer to this question is the dominant classes or groups. Powerful groups in
society not only have the material and political power but also the power to
define what is valuable and what is not in aesthetical terms (Martin, 1995: 21).

Thus, it is not so surprising to see that the earliest studies on popular
culture and popular music in the West have a conservative tendency to protect
the aesthetical distinctions against the challenges of the new and powerful
culture of the working class in the cities. If that is the case, what are the social
origins of this class reflex in the cultural field? First of all we should note that the
class structure of the Western society is marked by the property relations of
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feudalism which benefit the land owners to the detriment of the landless
peasants. These aristocratic land owners and the Church which is itself the
greatest landowner of Europe held all the economical, political and social power
at their hands. There were strict class distinctions between the three estates in
feudal society. It was believed that one’s place in the social order had been
destined by God and could not be changed. In the modern period, this class
structure was abolished by social revolutions but only to be replaced by the
domination of the emergent powerful bourgeoisie. The development of the
Western music reflects this socio-historical background. For instance, before the
social, economic and political transformations and revolutions of the modern
age, in the highly hierarchical societies of the middle ages people used to live in
compartmentalized realms disconnected from each other. Each social stratum
had its own kind of music and entertainment. There were strict distinctions
between the religious and secular music or the music performed in courts and the
music performed by popular musicians. (Wicke, 2006: 8-9). Transformations
caused by social events such as French and Industrial revolutions changed this
class structure. Land owner aristocracy and the Church were replaced by
bourgeoisie as the dominant class who took over the legacy of aristocratical
music tradition and employed it as an upper class marker.

Patronage of the musicians was crucial to maintain these distinctions. To
some extent, the power of patronage results from the peculiar characteristics of
the Western art music. Some forms of Western art music such as concerto,
symphony and opera requires great amount of funding to finance the orchestra,
artists, performance places and physical equipment as well. This is one of the
main characteristics that distinguish Western music from its Ottoman
counterpart which mostly does not go beyond the limits of a chamber music in
nature, thus requiring much less funding. Western art music used to depend on
the two main patrons, namely the church and aristocratical courts, before the rise
of bourgeoisie. However, the decline of the old aristocracy and the Church did
not end the dependency of the musicians. And this patronage was also one of the
main sources of the distinction between the so-called high and low culture, in
other words between serious and popular music. The patrons of the music not
only financed it but also set the standards to determine the place of this music in
the hierarchy of taste through media, education and cultural institutions. For
example, DiMaggio (1986: 196) has shown that the category of high music and
the distinction between the art music and popular music have been
instituonalized in the United States by the enterprises of cultural capitalists who
“invested some of their profits in the foundation and maintenance of” this
distinction. The effect of these activities “was not simply to exclude the masses
below but to render such exclusion legitimate by establishing the validity of
hierarchy of cultural forms”.
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As Bourdieu argues, the social function of the distinction between the so-
called high culture and popular culture and any kind of established hierarchy of
taste is to legitimize the social differences. “Nothing more clearly affirms one’s
class... than tastes in music” says Bourdieu in his masterpiece (1984: 18). So, it is
not surprising that the study of popular culture and music has begun with the
works of conservative thinker Matthew Arnold (1960) who identifies the culture
itself with the “high” culture of upper classes and the popular culture with
anarchy. The underlying argument of this approach was that “the raw and
uncultivated masses” were disrupting the cultural legacy created by the upper
classes. It can be said that the popular culture studies have begun as a warning
about the threats resulting from the “supposedly disruptive nature of working-
class lived culture” (Storey, 2008: 19). In other words, these studies have not
actually defined popular culture but considered it as the inferior-other of high
culture.

Since the distinction itself has risen from the class-based strategies rather
than pure aesthetical concerns, the critiques of the conservative elitist approaches
have also adopted class-based explanations in one way or another. We can
observe this class-based approach in both the analysis of Frankfurt and
Birmingham schools in spite of their conflicting opinions. For example Adorno
has seen popular culture as an ideological instrument of culture industry, serving
the purpose of integrating the working class to the capitalist order and making
them obey, while Birmingham school has attempted to find elements in popular
culture that express the opposition of lower classes against the capitalist system.
Although the approaches imported from the West have brought some fresh light
to the problems of Turkish music, I argue that, since they reflect the peculiar
characteristics of Western socio-historical experience which is very different
from the Turkish case, they should be used carefully in understanding the
musical discourses and distinctions in Turkey. Then, we should first outline the
socio-historical background that distinguishes the musical life and discourses of
Turkey from the West.

2. SOCIAL CONTEXT OF THE OTTOMAN-TURKISH MUSIC
TRADITION: A COMPARISON

To begin with, we should note that Ottoman-Turkish society had no
Western type aristocracy or clergy. Since the land belonged to the State rather
than being under private ownership, there was not a Western type land owner
class either. The main class disctinction within the Ottoman society was between
the rulers and the ruled as a whole, and unlike Western society the ruling elite
did not exclusively come from the ranks of the upper classes or aristocracy. Since
a Western type aristocracy did not exist, there were no rival courts as patrons of
the musicians. But this does not mean that the Sultan was the only patron of the
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high music as usually happened in the Eastern courts. For instance, the so-called
classic music of Iran was limited to palace and its immediate entourage (Nettl,
1978: 148). However, the historical records clearly show that the Ottoman music
tradition differs not only from the Western music tradition but also from the
other Eastern music traditions in being able to maintain itself independent from
the patronage of the Sultan. As Behar (2006: 396) notes, there are many
historical evidences that prove this point:

“When two successive sultans, Osman III (r. 1754-7) and Mustafa III (r.
1757-74), both strongly disliked music and chose to disband the Topkap: Palace
Meskhane, thus ending all musical activity in the royal palace, this rash decision
had no disruptive effect on the practice of music in the city. Twenty years later,
Selim IIT (r. 1789-1807), himself a patron of the arts and a great composer, had
no difficulty whatsoever in quickly reconstituting in the palace a retinue of
masterly musicians and composers.”

Behar explains this fact by pointing to the fact that the Ottoman musical
tradition was “already sufficiently diffused and ingrained in the urban social
tissue and resilient enough to survive” independent of the patronage of the ruling
groups. The organization of instruments and performance have been also
instrumental in maintaining this independence. Ottoman music was mainly a
“chamber music” (Behar, 2006: 402) except the military music called Mehter.
Two or three instruments and a singer were usually enough to perform the most
complex examples of this music and becoming a performer or even a composer
did not require a very long musical education as in the West. For example, the
music of Mawlawi rite that we can consider as the equivalent of the most
complex forms of Western music such as symphony or concerto required no
more than five or six musicians in its traditional form. There was not an opera
tradition either. So financing even the most complex musical activities was not
expensive as happened in the Western classical music world. As we have noted,
the palace was not the only place that Ottoman music was performed. Ottoman
music was trained and performed in “private homes, mosques, dervish lodges
and even coffee-houses” (Behar, 2006: 396). So, as many researchers and experts
noted, Ottoman music was mainly an urban music performed in various places
in a widespread manner that was open to the participation of all classes.

The range of the large social basis of this music can be seen from its
prominent composers. For instance, when we look into the famous biographical
collection of Seyhilislam Esat Efendi (Atrab iil-dsir fi tezkire-ti urefd’ il edvir)
written in 18" century (see Behar, 2010), we clearly see that there were many
musicians from humbler origins along with some high-ranking officials and
dignitaries. This is apparent from the names of the composers of the Ottoman
music tradition recorded in this biographical collection. For example
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Tavukcuzade was the son of a chicken seller. Tascizade was the son of a stone-
cutter. Siit¢izade and Suyolcuzade were respectively sons of a milkman and a
builder of water conduits. Even the most famous composer Dede Efendi, who
also performed in the palace and being favoured by two powerful sultans of the
period was the son of an owner of a public bath and Mawlawi dervish. Before
being idealized into a nostalgic aristocrat due to some nostalgic yearning for an
imaginary aristocratic musical past, he had been usually called Hamamcioglu
Ismail or Dervish Ismail in his time, pointing to the humble origins of the
composer. It is interesting to see four workers, a servant and even a slave in a
biographical collection including 97 composers of the so-called high music
tradition of Ottomans. A similar social composition of classical music
composers is certainly unimaginable in the Western context.

It should be noted that dervish lodges, especiallly those of Mawlawis, were
also very important in making the religious and secular repertoire of the
Ottoman classical music tradition accessible to all classes of society. These
lodges were the civil centers of musical training and transmission, open to
everyone except only those rejecting to obey the special rules of these places. For
example, we read in an announcement of Mawlawi House in Edirne, which was
the second capital city of the empire and one of the most important centers of the
classical music tradition, that there would be music lessons in the lodge
including the teaching of makam, usul and the most complex forms of Ottoman
music. It is interesting to see that these lessons were open to all classes of society
regardless of one’s social origin and even his religion, the only thing that was
expected from the participants was regular attendance to the lessons and not
being drunk (Simsek, 2008: 386-7).

Another important feature of the Ottoman music tradition was that the
boundaries between various genres were very flexible. In other words, high
music, folk music and popular music were not polarized through the social
distinction strategies but merged together in a unifying musical culture. It does
not mean that a folk song and the highest forms of classical Ottoman music had
the same value, but it is certain that they were not polarized. For example, Ali
Ufki who compiled the Ottoman musical repertoire in two manuscript
anthologies which are still one of the two written sources about the music of the
period, has classified the folk songs and the complex forms of music performed
in the palace in the same pages (see El¢in, 1976). We know that folk songs were
performed in the palace and sometimes folk singers were invited to sing for the
Sultan. Toker (2015) stated that there were even official ensembles in the service
of court called Sdirdn-1 Hdssa (Courtier Minstrels) that exclusively perform folk
music. Moreover, when we look into the works of the classical composers, we
see many “light” or popular music pieces along with the so-called “art music”
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samples. For example even court musicians like Itri and Dede Efendi have
composed popular songs along with the classical suits. Tanburi Mustafa Cavus,
today greeted as one of the most prominent composers of the classical tradition,
had in fact composed only popular songs but he had been also honoured and
favoured by the palace. Even the Mehter music which was performed by the
musicians who were also some kind civil servants and directly financed by the
royal palace, used to play for the people in the urban activities, important days
and civil ceremonies open to all classes of society. The polarized distinction
between the musical genres and the ideologically based strict hierarchies of taste,
can be said, to a large extent, to have begun with Westernization. Now it is time
to turn our eyes to the East-West dichotomy in musical discourse that affected
the musical life of Turkey to this day.

3. EAST-WEST DICHOTOMY IN THE LATE OTTOMAN AND THE
EARLY REPUBLICAN MUSIC DISCOURSE

Nedim Karakayalt (2001: 115) interestingly notes that the most striking
characteristic of the pre-twentieth century texts on music in Turkey is their
“cosmological and universalistic attitude” and “the universalistic conception of
the history of music” as well. Although there were some politically oriented
discussions underlining the East-West distinction regarding the music in the
nineteenth century, it is only after twentieth century that the East-West
dichotomy completely dominated the musical discourse. In any case, it is
possible to argue that there was not a dichotomic distinction in the Ottoman-
Turkish music discourse before the westernization period, for there was not a
strong challenge against the cultural legitimacy patterns that in turn required an
1deological response. As a matter of fact, Westernization itself was a response to
the challenge coming from the West. Paradoxically, the Ottoman elites
attempted to resist against the military challenge of the European powers by
adopting Westernizing reforms expected to make the Ottoman Empire a part of
the Western political system.

The adoption and the transformation of the alaturka-alafranga distinction
is a very good example for this complex and twofold effort (see O’Connell, 2005
and Ayas, 2015: 104). When first coined in Europe, the word alla Turca referred
to the Turkish influence on the Western music. Then the word entered into
Ottoman Turkey together with the Western musicians invited by the Sultan
himself to reform the musical world of the capital in Western lines. But this time
its meaning went through a semantic shift and came to mean Turkish music
itself. It was the first step that bifurcated the musical discourse of Turkey along
the East-West distinction. As a result, the musical practices and genres came to
be distinguished from each other according to their relation with the Western
music. The new reformers had brought Western musicians to the royal palace in
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order to put the Western musical genres to the showcase of the newly
Westernized official institutions including the court itself. As a result, not only
the Western genres but also the Ottoman musical practices came to be classified
according to the East-West distinction. For example, the assembles performing
traditional Ottoman music in the service of the Sultan were divided into two
categories named Fasl-1 Atik (the old Fasil) and Fasl-1 Cedid (new Fasil), the latter
was distinguished from the former by the Western instruments and methods
employed by its members. In the third phase this seemingly neutral classification
transformed into an ideological one. Eastern taste came to show one’s disability
to adapt to contemporary developments or his political position against the
Westernizing policy of the new ruling group of political reformers. Alaturka was
1dentified with the outmoded oriental past, while alafranga came to be associated
with a far-sighted, open-minded, progressive and scientific frame of mind. In the
Republican period, during the most heated phase of the debates, the alafranga
camp would even blame the advocates of alaturka by comparing their resistance
to adopt Western music with the resistance against all modern innovations such
as cars, railways etc. In other words, the distinction between alaturka and
alafranga which is cultural in nature transformed over time into a temporal one
where alaturka represented the backward and alafranga represented the
advanced. Because of this temporal distinction between alaturka and alafranga
tastes in music, music lovers of the early republican period would have to run the
risk of being labeled as reactionary before declaring their sympathy towards
alaturka.

It should be noted that there is an important difference between the
Ottoman and Republican Westernization processes in terms of their stance on
the values and tastes of the ordinary people and the scope and depth of
Westernization as well. For the Ottoman reformers, Westernization in music
was only a showcase that will show the European powers that the Ottoman
Empire is part of Europe politically. They had not any concern about changing
the tastes or cultural identity of ordinary people or fighting directly against
alaturka. However, republican reformers started a war against alaturka,
dismissed it from the official and educational institutions, conducted insulting
media campaigns against it and even prohibited alaturka broadcast on radio.

The scope of this paper does not allow talking lengthier on the so-called
Music Revolution of Turkey, about which I wrote a voluminous book (Ayas,
2014). However it is important to note that the classifications established by the
republican elites have survived until recently and left its mark on almost all of the
music debates in Turkey. These classifications were based on Gokalp’s famous
formulation which is also the theoretical source of all the subsequent
classifications in music debates. The early republican elites aimed to form a new
national identity supporting Westernization and the consciousness of secular

100



Onur Giines AYAS Alternatif Politika, 2018, 10 (1): 91-110

Turkishness while excluding the Ottoman-Islamic legacy as much as possible.
The Gokalpian formula provided the legitimizing theoretical framework for this
twofold project. According to Gokalpian distinction between culture and
civilization (in his words hars and medeniyet), civilization represented the
technical achievements of humanity which is transnational in nature, and culture
represented the national character. Gokalp argued that it was inevitable to adopt
the Western civilization, but insisted the Turkish culture should be preserved.
However, according to Gokalp, the oriental elements of this Turkish culture,
especially those related to Ottoman civilization, were non-Turk and had to be
abandoned completely to give way to Western civilization. When it comes to
music, as Tekelioglu (1996: 202) accurately put it, GOkalp’s formulation was
defining the problem and solution as follows: “The enemy is Eastern music, the
source 1s folk music, the model is Western music and its harmony and the
purpose is to achieve national music.”

This was also the formula for determining whether a cultural element is
legitimate or not in terms of the official policy. With cultural legitimacy, I mean
the set of criteria that determines the place of a cultural product in the hierarchy
of taste both culturally and politically. In this respect, O’Connell is very right to
observe that “a sociological and class-based interpretation of Turkish culture
during the early Republican era is problematic.” (2000: 122) In other words, the
source of the hierarchy of taste was not one’s class position and musical habitus
but his/her political/ideological position in the East-West dichotomy. (For
example, even Atatiirk who had inspired the so-called Music Revolution
preferred the traditional Ottoman-Turkish music in his personal life.) Since the
Gokalpian formula was the main official criteria that determined the place of a
certain piece of music in the hierarchy of taste, it was the East-West rather than
high/low or art/popular music distinction that shaped the classifications in
music. For the very reason, a popular music genre like tango was at the higher
level of hierarchy than the most complex suits of Dede Efendi that were once
performed in the Ottoman Court. Thus, the European type art music/popular
music distinction based on class a tradition certainly does not account for the
musical classifications of the early republican period. The subsequent music
debates were based in many ways on the revised and transformed version of
these classifications. This point needs further evaluation.

4. TRANSFER OF GREAT DICHOTOMY INTO THE REALM OF
POPULAR MUSIC: PROBLEMS OF CLASSIFICATION

In his standard handbook on music widely read by popular reader and
music lovers in Turkey, Ahmet Say, who is the father of the famous Turkish
pianist and composer Fazil Say, classifies all kinds of music in three categories:
Art music, traditional music and popular music. This is also the standard

101



Onur Giines AYAS

musical classification in the West, though it has been challenged by some critics
recently. According to this classification, art music or the so-called high or
serious music 1s the music which is composed and performed for artistic
purposes and associated with the upper classes of society. Traditional music is
national or local in character and is the natural expression of the emotions of a
certain people in a certain region. Popular music is the music for entertainment,
mainly listened and performed in cities by large crowds and produced by culture
industry in the modern capitalist world. Whether this classification is right or
wrong is another question. What is important for us is that even Say
acknowledges the fact that this classification does not fit into Turkey. He does
not, however, abandon this classification and suggests a slight adjustment. When
we replace the art music of Turkey in the traditional music category, Say argues,
there will be no problem at all (Say 2008: 27-9). But, in fact, it is not a real
solution. Since there is not a strict distinction between the art and popular music
of Turkey, as happened in the West, it seems like there is no problem in putting
them together into the traditional music category. However, the question still
remains that if Turkish music tradition does not include such a thing as art
music, why should we adopt a Western type classification that includes this
category at all? If there is an art music tradition of Turkey, why don’t we put it in
its proper place in this classification?

The second problem stems from the Gokalpian formula adopted by the
republican elites which classifies the so-called Ottoman art music legacy as non-
Turk and excludes it from the field of legitimacy and the national culture as well.
In this respect, the official classification assumes a strict distinction and even a
stark contrast between the folk and art music of Turkey.

The third problem is directly linked to the specifical focus of this paper. If
this classification is true, then where is the popular music of Turkey? If we take
into account the period till 1950’s or 1960’s, paradoxically, it is clearly the so-
called Turkish art music which is the unrivaled popular music of Turkey, though
it is in fact a popularized version of the classical style. Interestingly, this genre,
though it has been classified as art music, has dominated almost all the fields of
popular culture and the entertainment sector. In the public houses, movie
theaters, public concerts large crowds were listening to this kind of music those
days. The record industry was depending on this music. The cover of a popular
music magazine with the largest circulation in 1950’s presents a striking example
about the popularity of the so-called Turkish art music. In the 1950’s, Ses
magazine, had on its cover the photos of Zeki Miiren and Alaeddin Yavasca and
asked its readers: “Who is the greatest?” (Aksoy, 2008: 270 and 276) It is
interesting that Alaeedin Yavasca is recognized today as the greatest living figure
of the Ottoman-Turkish classical music tradition. He has given special concerts
in European capitals, singing the classical pieces of the composer Sultans and

102



Onur Giines AYAS Alternatif Politika, 2018, 10 (1): 91-110

court musicians. To make it clear for people who are not so familiar with
Turkish culture, we can compare him as an art music composer to Schubert
rather than Elvis Presley. Imagine that Schubert was nominated for the MTV
music awards in the best popular music singer category. In the Western context,
the question in the cover of Ses magazine is as strange as this imagined situation.

Today, the popularized versions of the Turkish art music are still among
the most favored popular music genres of Turkey. According to a research
conducted in 2014 by Radio and Television Supreme Council (RTUK) which is
a state agency for monitoring radio and television broadcasts (cited in Giiven,
2016: 458), most favored music genres among radio listeners in Turkey are as
follows: Turkish Folk Music (43.5 percent), Turkish Pop Music (42.2 percent),
Turkish Art Music (32.7 percent), Arabesk (24.3 percent), Protest Music (21.7
percent), Religious Music (21.4 percent) and Turkish Rock Music (16.2 percent).
According to the same research, Turkey ranks third among the European
countries in terms of radio listening duration, and 70.1 percent of respondents
states that they mainly listen to music through radio rather than music player or
television. Thus, it can be argued that this research represents the general
leanings of the music listeners in Turkey.

This fact results from two main reasons, one of which is socio-historical,
the other is rather political. We had attempted to explain the socio-historical
reason above when outlining the general features of the Ottoman music
tradition. Since this music tradition depends on a large social basis open to all
classes rather than being a class-based or aristocratical courtly music, it has not
experienced big difficulties in transforming itself to a kind of popular music in
the republican period. Moreover the Turkish classical music tradition managed
to survive against the attacks of the Westernizing elites by technically and
socially popularizing itself. The second reason is directly related to this. Since the
majority of the people in Turkey had some doubts and criticism about the radical
Westernizing policies of the early Republican period, they found the way to
express their reaction against it in embracing the Ottoman legacy which is
excluded by the Westernizing elites. Therefore even the cultural elements that
can be compared to the aristocratical high culture of the Western societies were
interestingly embraced mostly in ideological forms by conservative masses. For
example, it is very interesting to find many immigrants from the countryside
who were among the most passionate advocates of the old Ottoman elite culture
of Istanbul in ideological forms. In other words, Turkish conservatism in
cultural politics was not the reaction of the old aristocracy and upper classes
against the popular culture of the masses as happened in Western context but a
result of the reaction of the large crowds against the elitist Westernism.
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However it should be noted that the so-called Turkish art music was not
the genuine art music of classical tradition but its transformed and popularized
version. The classical version of this music tradition was in some way put into
the museum or museumized as called in the ethnomusicology literature (e.g. see
Shiloah, 2000: 89; Nettl, 1985: 150-4). Thus, it can be said that its place in the
hierarchy of taste did not change, though it achieved to survive by popularizing
itself.

After 1950’s and especially 1960’s, we can speak of a different context in
the music debates. In the early republican period, the aim of the Westernizing
elites was to build a Westernized national music integrated into the art music
tradition of the West. After the efforts in creating this Westernized art music
failed, they changed their strategy and directed their efforts to create a Western
popular music. Indeed, there were many other global and social factors that
shaped this development. But Western music, which had failed to penetrate into
the musical life of the Turkish people in the early republican period, managed to
do it after 1950’s through American and European popular music songs.
Paradoxically, the pro-American conservative Democrat Party governments of
the 1950’s who gave some legitimacy to the traditional culture in certain public
institutions with its new ideological discourse against the Westernizing elites, at
the same time helped Americanization-Westernization of Turkish popular
culture.

As a result, the East-West dichotomy of the early republican period was
transferred in one way or another into the field of popular culture. Many popular
genres were placed into higher positions in the hierarchy of musical taste simply
due to their Western origin. This was among one of the important factors that
made the Turkish experience different from its Western counterpart. For
example, tango music which is in fact the music of poor people in Argentine,
was supported by State radios beginning with the early republican period and as
a result adopted by Westernized elites and transformed into an elite music in
Turkey. Similarly, even the various genres of folk music in America including
very simple ballads came to be appreciated by Westernized elites and
transformed into a Western symbol that distinguishes the taste of a group of
people from those having “inferior” oriental tastes. It is interesting that popular
music itself as a category was identified with Western genres. The name given to
popular music was “light Western music”. On the contrary, the so-called Turkish
art music which was more popular among Turkish people until 1950’s than this
“light Western music” was not classified as a popular music but seen as a
nostalgic and sometimes unwanted remnant of the past. The legitimate popular
music had to be composed and arranged by Western techniques, bringing in
some way the Western sound to ears.
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Initially even singing in Turkish language was a shame for some elites, but
fortunately this attitude changed over time. First, some musicians began to
translate the lyrics of Western popular songs and sing them in Turkish. These
popular songs were called aranje or aranjman, which means “arranged” music. In
one way, we can draw a parallel between aranje music and the import-substation
policies in the economical field supported by pro-Western, pro-American foreign
policy. By the way, some musicians did not confine themselves by writing
Turkish words for Western songs but composed new popular Turkish songs in
Western lines. Some musicians attempted to integrate national elements to these
popular genres. But it was important that the music should not have seemed
oriental, since the legitimate formula required it to be both national and
Western. In other words, these efforts were in some way an adaptation of the
early republican official musical efforts into the field of popular culture in a more
liberalistic way. The words of the famous music group Modern Folk Ugliisii
(Modern Folk Trio) prove this point very clearly. In the 1970’s the group
members had declared that they would apply the orders of Atatiirk based on the
Gokalpian formula to the field of popular music, taking national elements from
folk music and processing them with Western musical techniques (Merig, 2006:
253). The main aim was still to build a polyphonically Westernized Turkish
music. Therefore, it can be said that the patterns of cultural legitimacy and tastes
of hierarchy did not change much until recent times, since the Western music did
not cease to be the catalyst of the musical classifications. However, this “new
pattern of constructing a Western model of modern music” in the field of
popular culture does not seem to have “appealed to people in great numbers”
(Yarar, 2014: 52) though being more successful than the early republican efforts.

The rise of arabesk music can help us understand the point more clearly.
Arabesk music emerged at the end of 1960’s as “a new hybrid genre mixing
Turkish classical and folk elements with those of the West and the Egypt”
(Ozbek, 1997: 211). In the beginning it was ignored by the Westernized elite and
even banned by the state television and radio channels, but in a very short period
of time it “achieved the status of being the first popular music of Turkey”
according to some observers (Yarar, 2014: 53). For example by 1988, it was
estimated that “150 out of the 200 million cassettes produced each year by the
Turkish recording industry” was “of the arabesk genre”. 90 percent of Turks
were listening arabesk music (Ozgiir, 2006: 175). Even the name of the genre
indicates that the East-West dichotomy still determines the classifications in
music. It should be noted that the word arabesk was not adopted by the
musicians of this genre, in fact most of them insistently rejected this label.
Because the term arabesk which is “too loaded with value judgements to be used
as an objective definition” was “coined to humiliate a definite music style and its
fans” (Karakayali, 2001: 119). At the first glance, it can be seen that its emphasis
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is on the Arabic-Oriental character of the music. As it can be remembered, in the
early republican music debates, alaturka as the “inferior-other” of alafranga has
been identified with the undesirable Oriental elements of Turkish culture.

After the rise of Arabesk, the discourses once used against alaturka in early
republican period came to be directed against Arabesk, by both the leftist-
Kemalist intellectuals and conservative Turkish music circles. For example,
according to the Marxist scholar Oskay who was perhaps the most prominent
pioneer of the critical popular culture studies in Turkey, arabesk music was the
“expression of despair resulting from the Oriental despotizm and an undesired
remnant of the darkness of the Middle Ages” (2004: 24). Opinion leaders of the
Turkish art music circles similarly labelled arabesk as a degenarated genre
representing the Oriental-Arabic backwardness. As a matter of fact, in the early
republican period, alafranga camp had called the Turkish art music itself as Sark
musikisi or “the “oriental music” in order to humiliate it, while the members of
this genre had rejected the term and called it T7irk musikisi or ‘“Turkish music”.
They also segregated themselves insistently from the other Oriental music
traditions. Accordingly, they emphasized the non-oriental content and styles in
the genre and otherized the oriental elements. As a result of this discursive
background, in the 1980’s and afterwards, the term arabesk was also used by the
members of the Turkish art music circles in order to segregate themselves from
this oriental other. This is a perfect example of self-orientalism, but unfortunately
the scope of this article does not allow us to analyze it.

Arabesk music, though it was ignored and humiliatiated by the established
order in the cultural field, rapidly popularized and even some of the Westernized
elites came to listen this genre in a short period of time. As a result pop music
itself was influenced by it, giving rise to a new genre called pop-Arabesk which
dominated the musical scene in the 1990’s and afterwards. Sezen Aksu and
Kayahan were the key figures of this event. But it is interesting that the
musicians who integrated arabesk elements into pop music had to defend
themselves against the ideological accusations. For example Kayahan who was
blamed to give rise to pop-arabesk had claimed in the 1990’s that he in fact
“exterminated arabesk and made everybody listen pop music” (Merig, 2006: 96).
It 1s still discussed whether the pop music or the arabesk assimilated each other.
In any case it is important to note that the East-West dichotomy does not allow a
genre that has oriental connotations to be accepted as a proper popular music
genre by Westernized elites. The narrative of Meri¢ on the history of popular
music in Turkey sheds light on the power of this discourse. Merig¢, in his
comprehensive book, consistently emphasizes the distinction between the
“genuine” pop music and arabesk and sometimes implicitly blames the pop
musicians who integrate arabesk elements into their music. Interestingly, in the
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arabesk debates, the opposite of arabesk as a popular music genre was not a
“high” music form (for example some kind of art music) as happened in the
Western societies, but Western type popular music genres. It was really difficult
to understand why the simplest examples of American folk, blues or rock or even
the Turkish pop music, made up of two or three simple chords should be
classified in a higher position than a Gencebay song which was much more
sophisticated artistically. Therefore, it is not true to think that the harsh reactions
against the Arabesk only resulted from concerns of the elitist art music circles. If
so, they would be expected to show the same reaction to the other so-called low-
brow popular music genres as Adorno did when expressing contempt towards
American popular Jazz pieces. However these genres were more preferable for
Turkish Westernists simply because they had more Western elements than
arabesk.

Indeed, it cannot be said that today arabesk or pop-arabesk is excluded by
political elites. On the contrary, beginning from Ozal in the late 1980’s, arabesk
has rapidly climbed the steps of the hierarchy of taste and gained cultural
legitimacy. Now, arabesk musicians are awarded by official institutions
including the Turkish presidency. However, in one way, this striking
transformation is a result of the changing attitude of elites towards West and the
Ottoman legacy rather than a some kind of class revolution. Especially after the
end of the cold war, the political elites of Turkey came to lose confidence in their
Western alliances. Moreover, a political movement that criticized the
Westernist-elitist policies of the old elites came to power. The new elites were
more willing to embrace the oriental elements of Turkish culture not only
because they have different social and cultural backgrounds but also they had to
legitimize their newly attained power against the old established elites. Therefore
the taste of arabesk music is not a class indicator in Marxist terms, but an
expression of the new elites’ reaction against the exclusive Westernist policies of
the old elites and their legitimation strategies. There is not any reason today to
identify it with the lower classes. On the contrary there are sociologists like Ali
Akay (2002) who calls the new elites of the last decades who adopted the arabesk
culture as “arabesk bourgeoisie”, emphasizing the importance of culture that
distinguishes them from the other segments of bourgeoisie.

5. CONCLUSION

This complex story of popular music in Turkey results from the cultural
distinctions shaped by the Westernization process and the distinctive class
structure of Turkey that has given rise to a distinctive music tradition during the
Ottoman period as well. There are of course a lot of things to say about the
transformation of arabesk and the changing hierarchy of tastes in Turkey, for
example by drawing attention to the “unclassifiable status of arabesk in reference
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to the old classifications” as Karakaya did (2001: 121). But the scope of this
paper only allows to outline the main differences between the historical and
social backgrounds of the Turkish and Western musical discourses and
classifications. I think that it would be useful to keep in mind these differences
when talking about popular music in Turkey. This paper does not suggest a new
analytical classification, but should be read as a preliminary draft inviting new
discussions in the field.
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MUZIK SOSYOLOJISINDE T. W. ADORNO’NUN YERi'
THE PLACE OF T. W. ADORNO IN MUSIC SOCIOLOGY
Miimtaz Levent AKKOL"

0z

Bu makalenin temel amaci; Theodor Wiesengrund Adorno’nun
miizik sosyolojisindeki yerini tartismak ve daha anlasilir
kilmaktir. Bu amaca ulasmak icin Adorno’nun miizik
sosyolojisinin temelini olusturan toplum ve miizik iizerine
diisiinceleri ¢alisilmistir. Adorno’nun miizik sosyolojisindeki
yerini anlamak adina 6nemi kavramlar olan “kiiltiir endiistrisi”,
“aydinlanmanin diyalektigi” ve “negatif diyalektik’’ kavramlari
makalede oOncelikli olarak c¢alisilan konulardir. Miizige
sosyolojik bir bakis a¢is1 ile bakildiginda Adorno’nun miizik ve
toplumla ilgili diisiinceleri miizik ve toplum arasindaki iliskiyi
daha anlasilir kilmaktadir. Adorno, kiiltiir endiistrisinin kendi
ideolojisini tasimayan ve pazarlanabilir olmayan her seyi yok
ettigini sOylerken, miizigin metalasmasina dikkat cekmistir. Bu
ifade bize miizigin metalagsmasini, kendiligindenligini yitirerek
yabancilasmasin1 ve kapitalist tiiketim siirecine eklemlenmesini
hatirlatmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin etki alanindaki miizik
giderek elestirel diisiinceden uzaklasmakta, mantik icermeyen
bir banallige kapilmaktadir. Adorno, miizik ve toplumu
iliskilendirerek, iiretim, yeniden iiretim ve dagitim siireclerini

miizik Ozelinde ele almistir. Adorno bu c¢alismalarinda hem
miizigi hem de toplumu konu edinmistir. Buradan yola ¢ikarak
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Adorno’nun miizik ve toplumu bir arada ele aldig1 calismalariyla
miizik sosyolojisinin temelini attig1 sdylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Theodor Wiesengrund Adorno, Miizik
Sosyolojisi, Miizigin Yabancilasmasi, Miizigin Aragsallasmasi,
Kiiltiir Endiistrisi.

ABSTRACT

The main objective of this article is discussing the place of
Theodor Wiesengrund Adorno in music sociology and makes it
more understandable. To achieve this objective the thoughts of
Adorno on society and music which are the fundamentals of
music sociology are studied. Priority topics of this article which
are important to understand the place of Adorno in Music
Sociology are; “culture industry”, “dialectic of enlightenment”
and “negative dialectics”. From a sociological stand point,
Adorno’s statements on music and society casts light on the
relationship between these two. When asserting that the culture
industry destroy anything which does not bear it and is not
marketable, Adorno was especially referring. With such
statements Adorno suggests that music has been transformed
into a commodity, losing its essence and becoming alienated to
its own original values in the process, and thus being integrated
into capitalist consumption processes. Under the influence of the
Culture Industry, music is distancing itself from critical thought,
instead becoming caught in a banality and conformity devoid of
any logic or thought. By elucidating the relationships between
music and society, Adorno has allowed us to think of
production, reproduction and distribution processes within the
scope of music. Through his assessments on different forms of
music, and on the production and distribution of music, Adorno
has provided insight into the relationship between music and
society. It is therefore possible to say that, by evaluating music
and society together, Adorno has laid the foundations of music
sociology.

Keywords: Theodor Wiesengrund Adorno, Music Sociology,
Alienation of Music, Instrumentalisaton of Music, Culture
Industry.
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GIRIS

Claussen’in, Horkheimer’den esinlenerek son deha olarak nitelendirdigi
Theodor Wiesengrund Adorno (Claussen, 2012), miizik tzerine fikir ve
gorislerini bildiren diisintrler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Adorno’nun
Onemi yalnizca miizik lzerine disiinmesi ve disiinceleri ile siirli degildir.
Adorno, miizige yonelttigi felsefi bakis ile toplum ve miizik iliskisinin
kurulmasina kapi aralamis, bdylece miizik sosyolojisinin temellerini atmuistir.
Miizige sosyolojik bir ag¢idan bakildiginda, Adorno'nun mizik ve toplum
tzerine soylediklerinin bir kat daha anlam kazandigi gorilmektedir. Buradan
hareketle Adorno’nun miizik ve toplum iliskisini sosyolojinin ¢alisma alanina
sundugunu ve miizik sosyolojisinin dogusuna onculiik ettigini sOylememiz yanlis
olmayacaktir.

Adorno’nun dolayli olarak miizigi ele aldig1 ve miizik sosyolojisine ilham
vermis olan ¢ok sayida eseri vardir. Bununla birlikte giinimiizde mizik
sosyolojisinin temel kaynaklar1 arasinda yer alan, dogrudan miizigi ele aldig:
calismalar1 da bulunmaktadir. Adorno’nun dogrudan miizigi ele alarak miizik
sosyolojisine ilham kaynagt olan c¢alismalarina, 1932 yilinda Frankfurt
Okulu’'nun c¢atisi altinda hazirlanan ve yayimlanan Sosyal Arastirmalar Dergisi
i¢cin kaleme aldig1r “Miizigin Toplumsal Konumu” adli makale ve 1962’de yaptigi
bir konusmanin metni olarak yayinlanan “Miizik Sosyolojisine Giris” adl1 eser birer
Ornektir (Oskay, 2001: 30). Adorno sosyolojiye kitle kiltiirti, kiltiir endiistrisi,
yiksek-diisik sanat ve negatif diyalektik gibi kavramlar kazandirmastir.
Adorno’'nun bu kavramlarla birlikte ideoloji ve yabancilagsmay: ele almis
olmasinin miizik sosyolojisine temel teskil ettigi sOylenebilir.

Adorno’nun ¢alismalarinda en verimli oldugu dénem Ikinci Diinya
Savasi’'ndan hemen Onceki yillar ve savas sonrast olmustur (Said, 2005: 17).
Ikinci Diinya Savasi oOncesinde Frankfurt Okulu catis1 altinda yiiriittiigii
calismalar, Nazi yonetiminin baski ve kisitlamalarinin dozu arttik¢a zorlagmas,
zamanla imkansiz hale gelmistir. Bu yillarda, yalnizca akademik ve bilimsel
caligmalar degil toplumsal yasantinin hemen her alani, Nazi yonetimi altindaki
Almanya’da ideolojik baski altinda tutulmustur. Adorno, Nazi baskisinin hikiim
stirdiigi Almanya’dan kagmay1 basarmis, sonraki ¢alismalarinin bir bolimiini
Amerika Birlesik Devletleri (ABD)'nde strdirmiistiir. Ne var ki kapitalizmin
hiikkiim stirdigii ABD’de de ideolojinin toplumu sekillendirmesine ve Nazi
Almanya’sinda oldugu kadar goriiniir olmasa da toplumsal baskiya sahit
olmustur. Adorno’nun ABD’de sahit oldugu kapitalizmin toplum tizerindeki
baskilari, kapitalist ekonominin insana ve dolayisiyla topluma ait olan her seyi
ticari bir metaya dontstiirmesini ve toplumun tiikketim odakli yasamasini
dogurmustur. Bu siirecte miizik de hemen her alan gibi ticarilesmis, kapitalist
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sisteme eklemlenmistir. Adorno’da miizigin maruz kaldigi bu ideolojik
miidahaleyi miizik sosyolojisine ilham veren ¢ok sayida c¢alismasmna konu
edinmistir. Bu ¢aliymalara makalenin ilerleyen bolimlerinde yer verilmistir.

Adorno’'nun miizik lzerine ¢alistigi konular arasinda miizikal bi¢imlerin
Onemli bir yeri vardir. Adorno miizikal bigimler lizerine ¢alistiginda, miizigi
baska kavramlarla iliskilendirmeden yalnizca ve dogrudan mizik olarak ele
almistir. Adorno, miizikal bi¢imleri kismen bir estetik c¢alisma olarak
incelemistir. Adornu’nun miizik sosyolojisinin kurucu isimleri arasinda
anilmasinda, miizikal bi¢imlerin estetik bir ¢alisma oldugu Onermesi baslangi¢
noktasi olarak kabul edilmektedir (Zolberg, 2013: 72).

Estetik, insana ait bir yargi oldugu kadar toplumsaldir. Estetik tavir, yargi
ve degerin olusumunda toplumun belirleyiciligi g6z ardi edilemez. Estetik
yasantidaki degisimlerin de toplumu belirleyici ve dontistiiriicii etkisi vardir. Bu
karsilikli iligkiden yola ¢ikarak; miizikal bigimlerin estetigin konusu olusuyla
toplumun belirleyiciligine agik oldugunu ayni zamanda toplumu belirleme ve
dontistiirme giicline sahip oldugunu sOyleyebiliriz. Bu felsefi ¢ikarim, toplumsal
bir olgu olan miizikal bigimlerin sosyolojiye konu edilmesinin temelini
olusturmustur. Boylelikle Adorno, miizikal bigimleri estetik iizerinden ele alirken
miizik elestirisine sosyolojik bakist eklemistir (Zolberg, 2013: 72). Toplumda
estetigi aramak sanat ve toplum birlikteligi tizerinden sanat sosyolojisinin
temelini olusturuyorsa, estetigin i¢cinde miizigi degerlendirmek te miizik ve
toplum birlikteligi tizerinden miizik sosyolojisinin temelini olugturmaktadir.

Adorno, mizigin i¢inde duyuldugu dinyanin, o miizigin nasil
algilanacagmi belirledigini sOylemistir. Miizigin i¢inde duyuldugu diinya
yalnizca yeryiziinden ibaret degildir. Sanat ve miizik, insan dogasinin bir
pargasit olmakla beraber toplumsal diinyaya aittir. Toplumsal diinya iginde
bireyin tercih, begeni ve algilar1 olusmaktadir. Miizigin i¢inde duyuldugu diinya,
toplumu belirleyen tim faktorlerce sekillenmektedir. O halde; kisinin ailesi,
yakin ¢evresi, dogdugu ve yasadig1 yer, inanci, tercihleri, mensubu olunan sosyal
siif, toplumsal ve ekonomik statii miizigin nasil algilandigini belirlemektedir.
Kisacasi tim toplumsal ogeler miizikal algi, begeni ve tercihi belirlemektedir.
Miizik sosyolojisi i¢in belirleme ve belirlenme siireci fikir gelistirmenin temeli
olarak kabul edilebilir.

Miizik, insana ait ve toplumsal olan her sey gibi toplumun diger 6geleri ve
kurumlar1 tarafindan belirlenmektedir. Miizigin belirlenmisliginden hareket
ederek miizigin bir araca donistigini ve doniustirildigini gorebiliriz.
Miizigin aragsallagsmasi Oncelikle ekonomik slire¢ (lretim, tiiketim, dagitim)
igerisinde olmaktadir. Toplumdaki tiretim bigimi ve tiketim aliskanliklar
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miizigin Uretimini etkilemektedir. Buna Ornek olarak; kapitalist ekonomik
sistemde Ttretilen ve pazarlanan miizigin, toplumda olusan taleplere gore
sekillenmesi gosterilebilir. Bunun yani sira miizigin toplumda talep yaratmak
i¢cin de Uretilip pazarlanmasi s6z konusudur.

Miizigin ticari bir metaya doniismesi Ozellikle kapitalist toplumlarda
kagmilmazdir. Gerek miizigin tikketimi, Uretimi ve yeniden iretimi; gerekse
kapitalist ekonomide ticari bir metaya doniismiis olmasi miizik sosyolojisinin ele
aldigr konulardir. Miizik kapitalist ekonomi igerisinde ticari bir metaya
doniiserek  ve  dontstirilerek  kendiligindenligini  kaybetmekte  ve
yabancilagsmaktadir (Oskay, 2001: 30-84). Adorno’nun ticari bir metaya dontisen
miizigi ele almis olmasi, sosyolojide Onemli yere sahip olan aragsallasma ve
yabancilasmanin miizik izerinden yorumunu ve goriiniir kilinmasini saglamaistir.
Miizigin aragsallasmasi ve yabancilasmasi da miizik sosyolojisinin Onemli
konularidir. Adorno’nun miizigin aragsallasmasi ve yabancilasamasi konularina
151k tutan ¢alismalart miizik sosyolojisinin Onciil ¢aliymalar1 arasindadir. Bu
calismalar ayn1 zamanda Adorno’nun miizik sosyolojindeki yeri ve Onemini
acikliga kavusturmak adina verilebilecek birer 6rnektir.

Sanat, Adorno’nun da aralarinda oldugu Frankfurt Okulu yazarlarinca
toplum tlzerine yapilmis ¢aligmalara konu edilmistir. Bunun ilk sebebi sanatin
bir siginak olarak goriilmesidir. Frankfurt Okulu diisiiniirleri arasinda Ikinci
Diinya Savasi'min insanlifa yasattiklar1 sonucunda ilerleme inanci sarsilmis,
gelecege 1yimserlikle bakabilmek giiclesmistir. Bu dénemde sanat, yabancilasma
felaketinden bir kagis yeri olarak degerlendirilmistir (Danko, 2017: 35).
Frankfurt Okulu’'nun 6nemli bir Giyesi olan Adorno da benzer bir yaklasimla,
sanat1 6zgirliikk¢i bir toplum i¢in model olarak gérmistiir (Soykan, 2005: 75-76).

Adorno’'nun miizik ve sosyoloji arasinda bir bag kurmus olmasi, sanati
Ozgurlikel bir toplum igin model olarak gostermesinin Otesindedir. Adorno,
“sanatin kesin ve saf kavrami belki sadece miizik i¢in gegerlidir’(Adorno, 2005:
230) derken miizige ayri bir dnem vermektedir. Adorno, miizigi bir sanat Grini
olmanin Otesinde toplumsal bir 6ge olarak, belirlenim ve belirlenme siiregleri,
dagitimi, algilanmasi, tiikketimi ve yeniden iretimi ile ele alarak sosyoloji ile
bulusturmustur. Miizik sosyolojisinin temeli bu bulusma/bulusmalarla atilmistir.
O halde Adorno’nun miizik ve sosyolojiyi bulusturmaya yo6nelik ¢alismalarini
tanimak ve anlamak miizik sosyolojisini anlamaya es tutulabilecek degerdedir.

Adorno’yu diger Frankfurt Okulu dyelerinden ayiran 06zelligi,
calismalarinda yalnizca sanati degil miizigi de sanattin kapsayiciligi disinda ele
almis olmasidir. Bunun i¢in Adorno sanat sosyolojisi kadar miizik sosyolojisinin
de 6nemli bir figiiridiir.
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Adorno’'nun miizige yoOnelen ideolojik miidahaleye dikkat ¢ekmesiyle
miizigl sosyal bir olgu olarak kabul ettigi anlasilmaktadir (Heinich, 2013: 30).
Miizigin sosyal bir olgu oldugunun sosyal arastirmalarda konu edilmis olmasi,
miizigin sosyolojinin ilgi alanina girisini hizlandirmistir. Boylece bir kez daha
Adorno, miizik sosyolojisinin hazirlayicisi olarak tanimlanabilmektedir.

Adorno’nun miizigi ideolojiler lizerinden ele alirken, kapitalist ideoloji
disinda kiiltiir endiistrisi ve kiiltlir endistrisinin ideolojisi ile sanayi toplumunda
bilincin nesnelesmesinden s6z ettigi bilinmektedir. Sanayi toplumunda ve
modernlesme siirecinde miizik, egemen ideolojiye baglanmanin ve uyum
saglamanin bir araci olmustur. Bu siire¢ tizerinden miizik sosyolojisinin baslica
konularindan biri olan miizik ve ideoloji iligkisini kurmak mimkiindir.
Adorno’'nun miizigi ideolojiler ve ideolojilere bagli kavramlarla iliskilendirmis
olmasi sosyolojinin ¢alisma konularin1 miizikle bulusturmus olmasina birer
Ornektir. Ginimiizde miuzik sosyolojisi, ideolojiyi ve ideolojinin toplumsal
etkilerini miizik izerinden ¢aligsmaya devam etmektedir.

Adorno, total olarak yoOnetilen bir toplumda hi¢ kimsenin ideolojik
baskidan muaf kalamayacagini sOylemistir. Boyle bir toplumda, tim olgulari
paketleme, metalastirma, {irtin haline getirme gibi yontemlerle kendine ekleyen
ideoloji, miizik sanatinin da, en mutluluk verici, en doyurucu yoOnlerini ele
gecirmektedir (Said, 2005: 21). Boylece muzigin bir 6zgirliikk alant olarak
yasamasinin Ooniine ge¢ilmis olmaktadir.

Sanat, ideolojinin degerleri bilingte birer nesneye doniistiriiyor olusuna
kars1 direndigi siirece bir 6zglrlik alani olarak kalacaktir. Frankfurt Okulu
disintrlerinin bir 6zglrlik alan1 ve modeli olarak gordiigli sanat biinyesinde
miizigl barindirmaktadir. O halde miizik te muhalif ve bagimsiz durusu ile
insanlik i¢in bir 6zgiirliikk alanidir. Miizigi insanlik i¢in bir 6zgurlik alani olarak
niteleyen Adorno, boylece ideoloji ve 6zgirligi miizik tizerinden kars: karsiya
getirmistir. Ozgiir miizik ideolojinin hedefindedir. Miizik ideolojinin karsisinda
durdugu siirece hedef olarak kalacak, hedef olarak kaldik¢a da Ozglir bir alani
temsil etmeye devam edecektir. Adorno sanat1 ve Ozelinde miizigi ideolojinin
karsisinda konumlandirarak sanatin ve bireyin 6zerkligini giindeme getirmis,
insanin Ozerkligini ve 6zgirligini ideolojiye, ideolojinin dayatmalarmin bir
sonucu olan yiginlasmaya ve kitle psikolojisine karsi savunmustur (Heinich,
2013: 30).

Adorno, iktidar iliskilerinin sagliklt olmadig: bir toplumda gercek miizik
olmaya en yakin miizik olarak muhalif miizigi isaret etmistir. Ancak sagliksiz
yapilarin egemen oldugu toplumda muhalif miizik bile egemen gliciin ¢ikarlari
icin kullanilmaktadir. Pazarlanabilir bir metaya indirgenen her sey gibi
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yapimcilarin hedef aldiklart muhalif miizigin de igerigi bosaltilmaktadir. Muhalif
sanatc¢ilarin gosteri ve eglence diinyasina transferi ile kontrol altina alinmalari
saglanmaktadir.

Adorno, miizigin gercek/dogal halinden uzaklasmasinda kapitalist
ekonomik sistemin etkilerinden s6z etmenin yan1 sira miizigin aragsallasmasi ve
yabancilasmasinda ekonomi disinda kalan kurumlardan da s6z etmektedir.
Ozellikle iktidar iliskileri, egemen ideoloji ve diger orgiitlii yapilar miizigi bir
arag olarak kullanarak miizigin yabancilasmasina ortam saglamaktadirlar.

Bireyi yabancilastiran, insani dogadan/dogasindan koparan, bir makine
gibi yasamasina yol agan, toplumsal hayati bir fabrikanin tretim bantlarindaki
diizene benzeten tim faktorler; yapayligin ve yapmacikligin hitkkim siirdigi,
insanlar arasindaki giiven duygusunun yok oldugu, gerceklikten kopmus plastik
bir toplum yaratmistir. Bu plastik toplum da kendi miizigini yaratmistir. Insanin
dogal yaninin bir pargasi olan miizikten ayrilan, kendiligindenligini yitirip
yabancilasan bu miizik, sagliksiz iktidar iliskilerinin bir sonucu olarak
plastik/bozulmus toplumun kendini yeniden iretmesine hizmet eder bir hal
almstir.

Adorno’'nun miizik ve sanati sosyal olgular lizerinden elestirisinde ¢ok
sayida terim ve kavram karsimiza ¢ikmaktadir. Bu terim ve olgulara sosyoloji
yabanci degildir. Miizik sosyolojisini gelistirmek ve anlamak adina bu terim ve
kavramlart Adorno’nun fikirleri ile birlikte incelemek miimkiindir. Makalenin
sonraki boliimlerinde kapsamli bir bigimde ele alinacak Adorno ile miizigi ve
miizik sosyolojisini iligskilendirebilecegimiz konu ve kavramlarin basinda kiltiir
endustrisi kavrami gelmektedir. Bu kavramdan kiltir endiistrisinin ideolojisine
hareket edilmis , “Kiiltir Endiistrisi” ve “Kiiltiir Endiistrisinin Ideolojisi”
basliklarina “yiiksek sanat” ve “diisiik sanat” kavramlar eklenerek Adorno’nun
miizik sosyolojisinin temelini teskil eden az Once degindigimiz “miuzik ve
ideoloji”, “mizigin aragsallasmasi” ve “mizigin yabancilasmasi” konulari
Adorno’nun fikirleri ve 6rnekler tizerinden daha anlasilir kilinmaya ¢alisilmastir.

Adorno’nun diisiincesine yon veren negatif diyalektik ayri bir baslik altinda
ele alindiginda, kiltiir, sanat ve miizigin kapitalist ekonomi altinda bigim
degistirmesini anlamak i¢in uygun bir zemin daha kazanilmaktadir. Adorno’nun
negatif diyalektiginde tez yalnizca antitezine doniisecek, higbir zaman sentez
gerceklesmeyecektir. Aydinlanma distincesinde insan ve doganin canliliginin
merkezde olusu, tezin antitezine dontismesinde oldugu gibi insan ve dogasina
aykirt bir yone gitmistir. Kiltlir endiistrisinin Grtinler1 ve kiltiir endistrisinin
1deolojisinin bu Onermenin birer goriingiisii/sonucu oldugu anlasimaktadir.
Buradan hareketle “Adorno’nun Diyalektigi” basligi altinda Adorno’nun miizik
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ve mizik sosyolojisi tizerine fikirlerinin bir kez daha temeline ulasilmistir. Bu
temel, ¢izilen fikir haritasinin anlatimini ve anlagilirligini giiclendirilmistir.

1. ADORNO VE KULTUR ENDUSTRISIi

Frankfurt Okulu’nun baslica eserlerinden biri olan, Adorno ve Horkheimer
tarafindan kaleme alman Aydmilanmanin  Diyalektigi  eserinin  Onemli
bolimlerinden biri Kultiir Endistrisi — Kitlelerin Aldanist Olarak Aydinlanma —
bolimidir. Adorno’nun kiltiir, sanat ve miizik tizerine fikirlerini anlamak adina
bu c¢alisma bilyik Onem tasimaktadir. “Adorno ve Kiiltir Endistrisi”
boliminin olusturulma amaci da kdltiir endistrisi kavrami tizerinden
Adorno’nun miizik sosyolojisine katkilarin1 daha goriiniir kilmaktir.

Adorno’nun mizigin toplumdaki roliinii arayan duslncelerini ve
sonrasinda kurdugu miizik ve toplum iliskisini kultiir endistrisi kavrami
tizerinde durarak anlayabiliriz. Adorno ve Horkheimer’in, kiltiir endistrisi
bolimiini kaleme alirken, miizige 6zellikle yer verdikleri goriilmektedir. O halde
Adorno ve Horkheimer’in, kiiltiir endistrisi kavrami i¢inden miizik sosyolojisine
151k tutacak metinler ¢ikartmak mimkiindiir.

Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi kavramini kullanirken asil
dikkat ¢ekmek istedikleri kavram endistri kavramidir. Sanayi Devrimi’'nden
sonra olusan yeni toplum endistri toplumudur. Bu toplumu bigimlendiren
endustriyel tiretim bigimi topluma ait olan ve toplumu belirleyen her kuruma ve
olguya da bi¢cim vermektedir. Endiistri toplumunda hemen her sey endiistriyel
iretim strecine eklemlenmistir. Kiltiir de bu eklemlenme siirecinin bir pargasi
olmustur.

Horkheimer ve Adorno’ya gore kiltlir endistrisi ile makine endiistrisi
arasinda nitelik farki yoktur. Her ikisi de seri tretimi hedefleyen birer
endistrisidir. Aralarinda yalnizca niceliksel bir farktan sz edilebilir. Makine
endistrisi i¢in teknik oOzelliklerin sayr ve orani ne ise kiltliir endistrisi igin
sinemada basrol oyuncusu, dekorlarin zenginligi ve kullanilan psikolojik
formiiller odur (Yelken, 2013: 245). Kiltir endistrisinin Urettigi sanat trtinleri
birbirlerini tekrar eden, birbirleri ile neredeyse ayni olan tiriinlerdir. Bu aynilik en
¢ok miizikte gorilmektedir. Poptler muzik ve reklam miizigi sektorleri yalnizca
kar amaci tastyarak benzer liriinleri piyasaya siirmektedirler.

Kiltir endistrisi kavraminin merkezini adindan da anlasilacagi tizere
kiltiir ve kiltirin bir endiistriye doniismesi olusturmaktadir. Bununla birlikte
sanat kiltirin onemli bir Ogesi oldugundan, kultiir endistrisi kavraminda
sanatin ve sanata iliskin uygulamalarin/politikalarin da agirlikli bir yeri vardir.
Adorno, Ozellikle “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diistiniirken” adli ¢alismasinda,
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kiltir endistrisi kavraminda sanati Ozellikle miizik {zerinden tartismuis,
miizikten hem dogrudan ve hem de dolayli olarak s6z etmistir.

Adorno ve Horkheimer'in kullandig1 kiltir endustrisi kavraminin
detaylarma ulagsmak adina; kiltiir endistrisi kavrami icinde diizenin
tanimlanmasini incelememiz yerinde olacaktir. Bu diizen oncelikle toplum
diizenini temsil etmektedir. Endiistri Toplumunun diizeni de fabrikalardaki
iretim siirecinin toplum geneline uyarlanmis bi¢imidir (Bozkurt, 2014: 17).
Adorno diizenin yalnizca diizen oldugu i¢in mesru olarak goriilmesini kabul
etmemistir. Adorno; Diizen kendi basma iyi degildir. Ancak “iyi diizen” iyi
olabilir, mesru goriilebilir demistir (Adorno, 2003: 82). Topluma Onerilen ya da
dayatilan diizenin adil olup olmamasi, baski ve sOmiiri igerip icermemesi gibi
Ozellikler iyi diizeni ya da koti diizeni tanimlamaktadir. Kiltiir endistrisinde
var olan diizene az Once belirtilen kistaslar Gizerinden bakildiginda; seri iiretim
odakli, adil olmayan, baski ve somiirii igeren bir diizenle karsilasiimaktadir.
Kiltiir endistrisinin  diizeni biyik ¢ikar ¢evrelerinin, kendi ¢ikarlar
dogrultusunda insanlara 6gitledigi/dayattigi bir diizendir. Bu haliyle kiltiir
endistrisinin ~ diizeni  biylik c¢ikar ¢evrelerine hizmet etmek igin
islemekte/1sletilmektedir. Mizik te bu diizenin hedefinde olan bir 6ge haline
gelmis, biiyiik ¢ikar gevrelerince kullanilan ve yonetilen bir kiiltiir 6gesi ve sanat
dal1 olmustur.

Kiltir endistrisi uzlasma gotirmez, seffaf olmayan bir yetkeyi
glclendirmektedir. Bu yetke siradan, basit, sig bir diizeni arzu etmektedir
(Adorno, 2003: 82). Bu siradan, basit ve sig diizendeki kitlenin basite alistirilmas,
hem basit olan1 hem de kolayca tiiketilebileni tercih eden, zihinsel {iretimden ve
diisinceden uzak bir kitle oldugunu soOyleyebiliriz. Kitle zihinsel tretim ve
distinceden uzaklastik¢a, seffaf olmayan, asil niyeti gizli olan yetkenin kolay
yonlendirebilecegi, kendi ¢ikarlari i¢in kullanabilecegi bir kitle olacaktir. Boylece
kitle, yetkenin gizli niyetinin/niyetlerinin farkina varamayacaktir. Kitleyi bu
halde muhafaza etmek igin, kitleyi bilinglendirme ve uyandirmaya c¢alisan
muhalif etkinliklerin kontrol altinda tutulmalari gerekmektedir. Burada sozii
edilen muhalif etkinlikler s1g, tek diize ve siradan olmayan, seri iretimin
beklentilerini karsilamayan etkinliklerdir. Miizik de pekalda bu etkinliklere
katilabilir. Bunun i¢in mubhalif etkinliklerde kullanilabilecek her sey topluma
sunulan kiltir endistrisi iiriinlerinde ayristirilip dislanmaktadir. Her hangi bir
kiiltir Grininiin topluma sunulmasi, kiiltiir endistrisinin s1g diizenine eklenmesi
ile mimkiindir. Mizigin kiltir endistrisi i¢indeki konumu da bu duruma
uymaktadir. Topluma sunulan/pazarlanan miizik alabildigine sig, zihinsel
etkinlikten uzak ve algilanmasinda zihinsel etkinlige/emege ihtiya¢ duymayan
miuiziktir.
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Miizik belli bir diizeni takip etmekte ve biinyesinde kurallar
barindirmaktadir. Ancak bu diizen ve kurallar fabrika diizeninin seri tUretimine
uyabilecek, endistri toplumunun diizeni ile birlikte isleyebilecek diizen ve
kurallar degildir. Miizigin dogal yapisi, diizeni ve i¢ kurallar kiiltiir endiistrisinin
dayattig1r s1g diizen ve kuralsizlikla taban tabana zittir. Kiltiir endistrisinin
insanlarin beynine ¢akmaya ¢abaladigir diizen kavrami var olan asir1 Gretim ve
asir1 tiketim ortamina karsilik gelen diizen kavramidir (Adorno, 2003: 81).
Miizigin diizeni ve kurallar1 ise s1g olan diizene ve statiikoya karsidir, muhaliftir.

Kiltir endiistrisi, miizigin muhalif yoniinii ancak metalastirabildigi 6l¢ide
kabul etmektedir. Melodik yapist ile kiltiir endistrisinin istedigi gibi kurulmus
olan bir sarki ancak sozleri ile muhalif olabilmektedir. Kultiir endiistrisi boyle bir
sarkiy1 ve bu sarkiy1 lireten sanatgiyr toplumda talep olusmasi sartiyla kabul
etmektedir. Kiiltiir endustrisinin pazarlama siirecine dahil edilen muhalif ses
artik popiilerdir. Popiiler olan bir muhalif ses aslinda diizenin bir pargasi
olmustur. Reklamlarda ve popiiler mekanlarda goriilen bir 6ge artik arzu edilen
tiketim donglsiine katilmistir.

2. KULTUR ENDUSTRIiSI’NIN IDEOLOJISi

Adorno, 1966’da kaleme aldig1 “Negatif Diyalektik” eserinde kiltiirin
ideolojiye dontsmiis oldugundan s6z etmistir (Adorno, 2014: 332). Bir
1deolojiye donlismiis olan kiltiir de endistri araciligi ile kitleleri ideolojiye
donistirmektedir. Adorno’ya gore insan, biling araciligiyla; kavramlart maddi
gerceklerle 6zdeslestirmekte ve nesnelestirmektedir. Bilincin bu nesnelestirici
bi¢imine Adorno ontolojik ideoloji demistir. Ontolojik ideoloji ile de maddi ve
sosyal diinyaya inang iretilmektedir (Ayas, 2015: 118) .

Adornu'nun tabiriyle; “Kultiir endistrisi, kitlelerle iligkisini kotiiye
kullanarak, verili ve degismez sayilan bir zihniyeti ¢ogaltmaya ve giiclendirmeye
calisir. Her ne kadar kiltir endustrisi kitlelere uyum saglamadan var
olamayacak olsa da, kitleler onun 6l¢iitii degil ideolojisidir” (Adorno, 2003: 77).
Adorno’nun bu tanimindaki “cogaltilmaya ve giiclendirilmeye calisilan, verili ve
degismez sayilan zihniyet” sOziindeki zihniyet kapitalizmin zihniyetidir. Bu
zihniyet te sosyal diinyaya inang ireten, verili ve degismez egemen ideolojidir.
Artik kapitalizmin zihniyetinden degil, kapitalist ideolojiden bahsedilmelidir.
Kapitalist ideoloji giderek daha ¢ok ve daha ucuz iiretmeyi ve olabildigince kar
oranini yikseltmeyi hedeflemistir. Bu ideolojinin igerisinde kitleye bigilen rol
tiketici olmaktir. O halde bu ideoloji toplumdaki tiikketim arzusunun
arttirilmasini ve giiclendirilmesini hedeflemektedir.

Kapitalist ekonominin tretim-tiikketim donglsiiniin kesintiye ugramamast
i¢in Uretilen her seyin tiiketilmesi gerekmektedir. Daha yiiksek kar orani daha
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¢ok ve ucuz iretime dayandigi kadar tiketimin de ayni oranda artmasina
baglidir. Kitlelerin kiltiir endistrisinin ideolojisi haline gelisi, kitlenin ideolojik
aygitlarca tiketime yonlendirilmesi ve iiretime goniilli ve ucuz is giicii olarak
katilmast ile gerceklesmektedir.

Kitlelerin kiiltiir endiistrisince 1deolojiye doniistiiriilmesi, herkesin kendine
uymasini saglayacak bigcimde islemektedir (Adorno, 2003: 81). Kitlenin kendini
ideoloji ile Ozdeslestirmesini saglamak adina iretim ve tiiketim slrecine
katilmasi beklenmektedir. Bunun i¢in bor¢landirilmali, borcunu 6demek igin
daha cok calismali, daha ¢ok calistikca daha ¢ok tiretmelidir. Kiltiir endiistrisi
de daha ¢ok iretimin daha g¢ok tiiketimle karsilanmasi asamasinda devreye
girmektedir. Bu amaca ulasmada en elverisli yol reklamdir. Reklamlar agik ve
gizli olarak artik toplumsal alanin her yerinde goriilmektedir. Reklami tiretme ve
pazarlamada sanat, 6zellikle de miizik elverisli bir aragtir. Sanatin ve 6zel olarak
miizigin bir araca doniistiiriilmesi kitlelerin ideoloji haline getirilmesi siirecinde
anlasilabilmektedir. Adorno, kiiltiir endistrisinin ideolojisini  agikliga
kavusturarak bize bu yorumu yapma firsatini sunmustur.

Kiltiir endiistrisi Oyle ya da bdyle var olan diizene eklemlenmeyi ve uyum
saglamay1 destekleyerek muhalif ve direnis¢i sesleri kismaktadir (Adorno, 2003:
81). Muhalif ve direnis¢i sesler endustri toplumunda var olan akildisi ve doga
dis1 isleyisin karsisinda olan ve bu diizene dahil olmamis, dahil olmaya karsi
direnen seslerdir. Sanat ve 6zellikle de miizik kitlelerin dogal yanina, yaraticiliga
ve akla hitap ettigi i¢cin makinelesmis/makinelestirilen ve duygusuzlasan kitlede
alict bulamaz. Alicis1 olmayan bir sey kiltiir endistrisinin goziinde ‘“hig¢”
nazarindadir. Boylece kiltiir endistrisi, kendisi i¢in muhalif olabilecek unsurlar
kendi sistemi i¢cinde susturmaktadir.

Kiltiir endiistrisi igcinde miizigin yerini anlamaya basladigimizda; miizigin,
kitleleri sorgulamaktan uzaklastirmak ve mevcut sisteme kolayca uyum
saglamalarini saglamak adina bir ara¢ olarak kullanildigini sdyleyebiliriz. Basit,
tek diize, birbirini tekrar ve taklit eden plastik bir mizik dinleyenleri
uyusturmaktadir. Kiltiir endistrisi plastik miizigi kitlelere bir uyusturucu olarak
dayatirken, zihinsel iretim Uriini olan miizikleri ticari olmadiklart i¢in kendi
icinde elemektedir. Adorno; “Kiltiir endiistrisinin ideolojisi o kadar giicliidiir ki
kendisine uydurdugu kitlelerin bilincinin yerini uygitsincilik almistir” derken s1g
ve bayagi olanin derin anlam barindiran, nitelikli olana her kosulda tstiin
gelecegine dikkat cekmektedir (Adorno, 2003: 81). insan1 insan yapan, insanin
dogal yaninin bir geregi olarak isleyen bilinci s1g ve bayagi olana yonelir, bdylece
uyusmus/uyusturulmus, islemez/isleyemez olur. Bir kasa limon arasinda
¢urimiis bir limonun bir siire sonra kasadaki tim limonlar1 ¢lrittiigi gibi
c¢lirimenin basladigi yerde slirece yon verenler taze kalmis olanlar degil,
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c¢lirimis olanlardir. Adorno’nun sozleriyle bu korelmeyi bir kez daha
vurgulayabiliriz; “Kiltiir endistrisi ideolojik olarak halki giidiimlii bir bigimde
bilgilendirmekte, elestirel diistinceyi degil, banalligi, mantiksizligi, kotilige
yoneltici davranig modellerini ve uygitsinciligi pekistirmektedir” (Adorno, 2003:
80).

Uretim kitle i¢indir; fakat bu kitle uygitsinciligi benimsemis, sorgulamayan,
dogal iretkenlikten vazge¢mis ancak bir makine gibi iretebilen, nedensizce
tiketen, oyalanan bir kitledir. Kitle disinda kalmay1 basarmis tiretken birey ise
muhalif ¢izgide kalisiyla ayni zamanda kiltir endistrisinin kitle ideolojisi
karsisinda durmaktadir. Piyasay:r bir ideolojiye, bir gilice dontstiiren kultiir
endistrisinin ideolojisi ise kendi karsisinda duran her olguyu dislamakta,
yasatmamaktadir. Birey olarak tretken bireyi degil tiikketen bireyi dncelemekte,
kiltiir olgular1 arasinda iiretken bireye hitap eden bigimleri gormezden gelerek
tliketici bireyi hedef alan s1g bigcimleri 6n plana ¢ikartmaktadir. Baska bir ifade ile
kultir endistrisinin ideolojisi, kitle endiistrisinin bir parcast olmus mizigi
kullanmaktadir. Bu kullanilis bi¢imi ile miizik bu ideoloji i¢in artik tamama ile
bir meta olmustur. Meta olmamis bir miizik ise kitle ideolojisi igin gegerli ve
kullanilabilir degildir.

Bir miizik pargasimnin kiltir endistrisince kabul edilebilmesi i¢in bu
miizigin reklami yapilabilmeli, satilabilmeli ya da baska triinlerin reklaminda
kullanilabilmelidir. Dogal haliyle kabul edilecek miizik ancak bu slireg
tarafindan kullanilabilirligi 6l¢iisiinde dikkate degerdir. Kiiltiir endustrisi i¢inde
kendine yer bulan/bulabilmis her hangi bir dogal, toplumsal ya da muhalif bir
irtin kisa zamanda piyasa tarafindan yutulacaktir. BOyle bir trliniin dogal
halinde kalmasina da kultiir endistrisinin ideolojisi miisaade etmeyecektir.
Kiltir endistrisinin yozlastirict etkisi toplumsal her olgu gibi miizik i¢cin de
gecerlidir.

Miizigin zihinsel bir Gretim olmadan, basit, siradan, stirekli kendini tekrar
eden hali kiltiir endiistrisinin ideolojik zayiflaticiligina bir 6rnektir. Giiniimiizde
Ozellikle hafif miizigin, film ve dizi miiziklerinin, reklam miiziklerinin
cogunlugu kiiltiir endiistrisinin ¢iirtitiici ideolojisine ¢oktan kapilmistir. Miizigin
konser salonlarindan, canli icra edildigi ortamlardan uzaklasiyor olmasi, siiper
marketlerde, alisveris merkezlerinde fon haline gelmesi, kolay ulasilabilir ve
tiketilebilir hale gelmesi/getirilmesi insanlarin birbirleriyle yakinlastigi,
sosyallestigi ortamlar1 yerle bir etmektedir. Bu durum da kiltiir endistrisinin
toplumu geriletici niteligine bir diger 6rnektir (Blomster, 1976: 497-498).

Eger kitleler suf kitlelere dontstikleri/dontstirildikleri igin hakir
goriliiyorsa bu durumun baslica sorumlusu kiltiir endistrisidir. Sunu akildan
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cikartmamak gerekir ki; Kiltiir endistrisi araciligiyla ancak devrin Uretim
glclerinin izin verdigi Olgiide olgunlagsmalarina izin verilen kitleler zihinsel
kapasitelerinin yetersiz oldugu On yargisiyla kiigiik diisiiriilmekte ve zihinsel geri
kalmigliga mahkim edilerek Ozgiirlesmeleri engellenmektedir (Adorno, 2003:
83).

Adorno’ya gore miizik zihinsel olmak zorundadir. Adorno miizigin bir
1deolojinin tasiyicisi konumuna indirgenmesini kabul etmez. Ancak miizigin bir
1deolojinin tastyicist konumuna gelme egilimi tasidigini soylemektedir (Blomster,
1976: 503-504). Adorno’'nun bu yorumu miizigin bir ara¢ haline gelme
egiliminde oldugu seklinde de anlasilabilir. Ozellikle tiiketim siirecinin bir
pargasi olan mizik ideolojiye tastyicilik yapabilir. Adorno toplumsal ¢atismanin
en ¢ok goriilebilecegi alan olarak miizigin yeniden {iretimini, icrast ve yorumunu
gormektedir. Adorno’nun vurguladigi tizere, miizik sosyolojisinin gercek
sorunsal1 aracilikla ilgili olanlardir (Blomster, 1976: 504).

3. YUKSEK VE DUSUK SANAT

“Kiltir endistrisi, bin yillardir ayr1 duran yiiksek ve dusiik sanat
diizeylerini her ikisinin de zararina olacak bir bicimde bir araya gelmeye
zorlamaktadir” (Adorno, 2003: 76). Sanatin, zihinsel iiretime dayali ve muhalif
olan1 yiiksek sanat, zihinsel ve muhalif yan1 olmayan, ticari amagla iiretilmis
yuzeysel ve gelip gecici olan1 ise diigiik sanat olarak tanimlanmistir. O halde
kiltiir endiistrisi yiiksek sanat eseri olan miizikle, diisiik sanat eseri olan miizigi
birbirine yaklastirmaktadir. Miizigin bir meta haline donigmesi bunu
kolaylastirmakta ve hizlandirmaktadir. Ticari bir metaya dontstiirilebildigi
Olgtide kiiltiir endistrisinin nazarinda disiik sanati temsil eden miizikle ytliksek
sanat1 temsil eden miizik birdir.

Diisiik sanat eserlerinin daha genis takipgi kitlesi bulabilmeleri toplumun
entelektiiel diizeyinin yeterince yiksek olmamasindan kaynaklanmaktadir.
Diisiik sanat eserleri izerinden daha fazla kar elde etmek miimkiindiir. Bununla
beraber kitlelerin daha kolay yoOnlendirilebilmesi i¢in entelektiiel diizeylerinin
dustiik tutulmasi kapitalist ideolojinin tercihidir. O halde dusiik sanatin yalnizca
ticari elverisliliginden degil ayni zamanda ideolojik kullanimindan da soz
edilebilir.

Kiiltlir endistrisi tarafindan sunulan diisiik sanat eserlerinde bir ¢ocuk
zihnine hitap eden bir igerik ve siglik vardir. Bir Hollywood film yapimcisinin
“Biz filmlerimizi on bir yasindaki bir ¢ocugun begenebilecegi bigimde
gekiyoruz” soziiniin altinda, “biz halki on bir yasinin biling diizeyinde tutmayi1
hedefliyoruz” anlami yatmaktadir. Kiltiir endistrisinin bu sig iiretimi yalnizca
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film yapimciliginda s6z konusu degildir. On bir yasindaki bir ¢ocugun zihninin
hedef alinis1 miizik iiretimi i¢in de gegerlidir.

Kiltiir endiistrisi icinde tercih edilen mizik tird bir diisiik sanat eseri olan
hafif miuziktir. Hafif mizik/pop miizik yapisi geregi hitap ettigi kitleyi bir
karmasa i¢ine itmekte ve onlara ritmik sorunlar yasatmaktadir. Bu ritmik
sorunlar ise aninda basit bir temponun zaferi ile ¢oziliip gitmektedir (Adorno,
2003: 81-82).

Adorno’'nun kiltir endistrisi lizerine disiiniirken kullandig:i yiiksek ve
disik sanat kavramlar1 muhalif olma Ozelliklerine gore de ayristirilabilir.
Muhalif olma tizerinden ayrismayi, Adorno estetik kavramini yorumlarken de
kullanmistir. Adorno’nun estetik anlayisinda, doganin kendisini buyurgan
dzelliklerden kurtarmasi gerekliligi vardir. Ideoloji, dogay: da kiiltiir 6geleri gibi
kendi ¢ikar1 dogrultusunda kullanmakta ve degistirmektedir. ideolojinin nefes
almay1 zorlastiran ikliminden uzaklasmanin baslica yolu dogayr ve sanati
buyurgan 6zelliklerinden ayiklamaktir. Bu sdylemle, muhalif ¢izgide sekillenmis
bir sanat ve estetik isaret edilmektedir (Huhn, 2003: 259). Bir sanat ¢alismasina
muhalif sifatint  kazandiracak Ozellik, onun buyurganlik karsisindaki
konumudur.

Adorno, distk sanatin Onemini, barindirdigi isyanct direnis Ozelligine
dayatilan medeni sinirlandirmalarla kaybettigini sdylemistir (Adorno, 2003: 76).
Adorno yiiksek sanat ve diisik sanat ayrimi yaparken sanatin muhalif ¢izgide
olmasi diisincesinde ayirim gozetmemektedir. Adorno’nun bu soézlerinden
anlasilacagi lzere; zihinsel agidan yetersiz ve basit kaldigr i¢in diisiik sanat
olarak tanimlanan bir miizik muhalif bir tavir tastyabilir. Muhalif bir ses olan,
aynt zamanda kitlelere wulasabilen ve onlarin Dbilinglenmelerine Kkatki
saglayabilecek dusiik sanat durinleri piyasadaki Ttretici gii¢ler tarafindan
dislanmakta,  kitlelere  ulasimi  engellenmektedir. = Adorno, medeni
sinirlandirmalar derken bu durumu anlatmaktadir. O halde daha genis kitlelere
ulasabilecek olan popiiler miizik tiirlerinin muhalif ¢izgide kalabildikleri 6l¢iide
gecerli olacaklar1 goriisiine ulasilabilir. Ne var ki bu tiir muhalif yani olan
poptiler miizik 6rnekleri igerikleri ikinci hatta tg¢lincii planda kalacak sekilde
pazarlanmakta ve piyasanin i¢ kurallarina gore yeniden tasarlanmaktadir.
(Ornek olarak; sistem karsisinda muhalif durus sergileyen bir miizisyenin
televizyonda sponsorlarin igerigini belirledigi bir televizyon programi yapmast,
imajin1 yapimcilarin istedigi gibi belirlemesi, degistirmesi gOsterilebilir.)

Bireyin 0Ozne niteligini yitirmesi ve kitle endustrisinin etkisiyle
hesaplanabilir nesnelere doniismesinin bir sonucu olarak miizigin muhalif yani
toplum tarafindan anlasilamamaktadir. Boylece bireyin miizikle iliskisi tiretici
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olmaktan ¢ok tiiketici olmaya yonelmektedir. Bir popiiler miizik eserinde sarki
sOzleri giderek 6nem kaybetmektedir. Miizige bir tiiketici olarak yaklasan kisinin
Oncelikli talebi oyalanmak ve eglenmektir. Bir muzigin muhalif yoniinin
vurgulamasinda en 6nemli arag¢ olan sarki sOzleri izerine diisiinmek ise zihinsel
yonden sigliga mahkiim edilmis birey i¢in artik ¢ok gilictiir. Muhalif bir dil
arayist ve bu dili anlama ¢abasi1 yerine birey kendisine sunulani oldugu sekliyle
tiketmeyi tercih etmektedir.

Kitle endstrisi Uriinlerinin sigligi ve basitligi elestirildiginde, kiltir
endiistrisine yon verenlerin kendilerini; her alanda iiretimin talep dogrultusunda
oldugu ve kultiir iriinlerinin de toplumdan gelen talep dogrultusunda tretildigi
sOylemiyle savunduklari goriilmektedir. Oysa tiiketicinin s1g ve basit kiltlir
Uriinlerini talep ettigi iddias1 tek boyutludur. Zihinsel diizeyi ¢ocuklukta cakilip
kalmis bireylerden olusan/olusturulan bir toplumda yiiksek sanat eserlerine
yonelik bir talebin olusmasini beklemek miimkiin degildir. Uyusukluktan
kurtarilmis zihinler basit ve si1g tirtinleri talep etmeden 6nce bu tir trlinleri ret
edecektir. Dogal yani baskilanmis ve bir nesneye indirgenmis tliketicinin,
zihinsel olmayan, eglendirici ve oyalayici igerikleri talep ediyor olmasi zaten
beklenen bir durumdur. Adorno’'nun “medeni sinirlamalarla muhalif ¢izgideki
sanat/miizik dretimlerinin piyasa disina itilmesi” s6zi (Adorno, 2003: 76) bu
noktada tekrar anlam kazanmaktadir. Kitleleri uyusturan, onlar1 on bir yas
zihnine mahk(m eden kitle endiistrisi yine Adorno’nun sézleriyle kasitli olarak
bireyleri kendisine uydurmaktadir (Adorno, 2003: 76).

4. ADORNO’NUN DIYALEKTIGINDE KULTUR ENDUSTRIiSi VE
MUZIK

Adorno’nun diyalektigi “negatif diyalektiktir”. Negatif diyalektik, Hegel ve
Marx’ta oldugu gibi baslangictan sonuca dogru ilerleyen ve sonug¢lanan bir
diyalektik degildir. Adorno’nun negatif diyalektiginde; tez ve antitez, sentezde
bir sonuca ulagsmazlar. Tez-antitez ¢eliskisiyle ortaya ¢ikan 6zdeslesme (sentez),
basarili bir sonug degil, tersine bir kaybedistir (Dellaloglu, 2014: 30). Bu siireg
higbir zaman sonug¢lanmayacak bir siirectir. O halde; negatif diyalektikte;
diyalektigin sentez ayagi olusmadan, her durumda anti tezin teze galip geldigi
¢ikarimi yapilabilir.

Insan her firsatta 6zgiirliigii arama ve 6zgiirlesme umuduyla yola ¢ikmis
ancak her defasinda ozgirliige c¢ikacagi umulan yol kolelige ¢ikmistir. Bu
yorumu destekleyen bir 6rnek; Aydinlanma ile filizlenen, insanin korkularindan
armnmasini (Adorno ve Horkheimer, 2014: 19) ve insanin 6zgirligint talep eden
disincedir. Bu disiince diyalektigin tez ayagini temsil etmektedir
(insanm/insanhigin 6zgiirliigii talebi ile yola ¢ikilmustir). Insan 6zgiirliigiiniin
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zitt1 olarak anti-tez ayaginda insanin koleligi bulunmaktadir. Insan koleligi ile
insan Ozglrligli hicbir kosulda uzlasamayacagi ve 6zdes olamayacagindan
sentez gelisemeyecek ve insan 6zgirliigi talebi bir kez daha insanin/insanligin
koleligi ile son bulacaktir.

Insan 6zgirliigiiniin yeserdigi her durumda ve dénemde buyurgan, insan
Ozglrligine kars1 kesimler (insanin 6zgiirlik korkusundan beslenerek), her tiirli
Ozgurlik soylemini yasakgi, kisitlayici, boyun egdirici, kitle ruhunu besleyen
birer sdyleme doniistirmiis, hegemonya ve dayatma ile ya da zorla 6zglrligiin
dogusunu engellemislerdir.

18. yuzyilda Sanayi Devrimi ile ayni doneme denk gelen bir zamanda
filizlenen Aydinlanma disiincesi; hiimanizm, bireyin 0zgirliigl, laiklik, temel
hak ve hirriyetler gibi sOylemler ve talepler barindirmaktadir. Ancak sanayi
toplumunun ortaya c¢ikmasiyla birlikte bu soylem ve talepler tam tersi
gelismelere sahne olmus, akil dis1 uygulamalara doniigsmistir (Kula, 2013: 338).
Insanin 6zgiirliikk korkusu ve oOzgiirliikten kacisi negatif diyalektigi ispatlar
bicimde Aydinlanma diislincesini de kendi zitt1 olan barbarliga dontistiirmiistiir
(Behrens, 2011: 38). Aydinlanma diisiincesiyle, insanin 6zgirligine dogru
¢ikilan yol bir kez daha insan kéleligine, “karsit aydinlanmaya” ¢ikmustir.

Miizik, insanin dogadaki konumunu yiicelten, insanin 6zgiir yanini ifade
eden bir insan etkinligidir. Adorno’nun negatif diyalektigini miizik lizerinden
tartisirsak; Ozglrliigiin ifadesi olan miizigin de buyurgan, insan Ozglrliigiine
karsi, yasake1 ve kisitlayici gevrelerin hedefinde oldugunu soyleyebiliriz. Negatif
diyalektik anlayis1 ile yorumlayacak olursak; miizigin insancil ve Ozgirliik
barindiran yan1 kendi karsitina doniiserek, insancil olmayan, bagimli, yoz ve
yozlastirici bir hale biiriinecektir.

Adorno’nun diyalektiginde kiiltiir endustrisi; Aydinlanmanin, disiince ve
duygu temelli (insanlik onurunu igeren) yapisinin; tezin antiteze —karsitina-
dontismesi gibi ¢irimeyi temsil eden ayagidir. Baslangicta doga ve insan
merkezli olan Aydinlanma disiincesi sonralar1 teknik egemenlik olarak
algilanmustir.

Aydinlanma disiincesinin giderek dogaya karst bir hal alan yam kiltiir
endistrisinde de gorilmektedir. Kultiir endistrisi insan Ozglrligini
yikseltmek/yiiceltmek yerine bilinci zincire vurma, duygusuzlastirma,
siglastirma, yozlastirma ideolojisine destek verir hale gelmistir.

Aydinlanma, hiimanizmi biinyesinde tasirken, aklin 6zgiirlesmesini ve akla
vurulan zincirlerden kurtulmayi talep etmistir. Ne var ki Aydinlanma felsefesinin
actigt bu alanda insan zihnini kolelestiren unsurlar (buyurgan yapilar),
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Adorno’yu -negatif diyalektik tizerinden- hakli ¢ikarircasina, teknik egemenligi
yeni bir baski kurma aygitina dontstirmislerdir. Sanayi Devrimi ve sonrasinda
kapitalist sistemin egemenligi, Aydinlanma felsefesinin hiimanist temelini biiyiik
Olcide bozmustur. Boylece yeni, esitliksiz, adil olmayan, sOmiiri ve
duygusuzluk barindiran bir diizen ortaya ¢ikmustir. Kiltiir endistrisi de bu
diizenden dogmus, beslenmis ve bu diizeni mesrulastirma ve yeniden lretme
1slevini tistlenmistir.

Kiltir endistrisi, Aydmlanmanin dogayla biitiinlesen, 0Ozgiirlestirici
yaninin karsiti olarak, teknigi ve makinelesmeyi doganin ve dogalligin 6tesinde
goren endistrilesmeyle  birlikte dogmustur. Adorno’nun  diyalektigini
Aydinlanma ve kiiltiir endistrisi tizerinden okudugumuzda; mizigi de igeren,
kaltirel varliklarin doga ile wuyumlu insani/insancd yOniinin, kiltir
endistrisinin ~ piyasa makinalar1 eliyle karsitlarina  donistirildigini
sOyleyebiliriz. Dogayla bitiinlesmenin ve canliligin temsilcisi olan kiltiirel
varliklar biitiiniiyle pazarlanabilecek mallara dontismiis/dontistiirilmistir.

5. SONUC

Adorno’nun miizik ve topluma iliskin diisiincelerinin anlasilabilmesi adina,
Adorono’'nun ve Horkheimer’in kultiir endistrisi kavrami, kiltir endistrisinin
ideolojisi, yuksek ve diisik sanat yaklasimi ve Adorno’nun diyalektigi
incelenmistir. Bu incelemenin sonucunda miizik sosyolojisine temel olabilecek;
miizigin ideolojilerce kullanimi, yabancilasmasi ve aragsallasmasi adina
gorislere ulagilmistir. Miizigin, kiiltir endistrisi, kiltir endistrisinin ideolojisi,
negatif diyalektik gibi kavramlarla birlikte ele alinmasi ayni zamanda bir miizik
sosyolojisi ¢alismasidir.

Miizigin ideolojilerce metalastiriimasit ve yabancilagsmasi, toplumu
belirlemede bir araca doniismesi/dOniistiirilmesi gibi konular1 ¢aligmis olmasi,
Adorno’'nun mizik sosyolojisinin olusumuna sundugu en biylk katkidir.
Adorno’nun miizik sosyolojisindeki yerini ve énemini anlamak i¢in bu konular1
Adorno iizerinden ele almak miizik sosyolojisinin temelini giiclendirmek adina
yararli bir ¢abadir.

Miizigin ticari bir metaya doniismesi, miizigin canliligmni yok ederek
nesnelestiren ve miizige belki de en biiyiik zarar1 veren stregtir. Kiiltiir endiistrisi
ile birlikte agiklanabilecek metalasma stireci ile genelde sanat, 6zelde miizik
eserleri siirekli kendilerini tekrar eden bir haldedir. Sirekli kendini tekrar
etmenin oldugu bir yerde gelismeden soz edilemez. Gelisme de yasamin
devamliligr anlamina geldigi i¢in metalasma ve metalastirma siireci yasamin
tamamini tehdit etmektedir. Siirekli kendini tekrar eden metalasmis sanat
Uriinleri diisiik sanat tirtinleridir. O halde diisiik sanat Griinlerinin yasama karsit
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olduklarini soyleyebiliriz. Endiistrilesmeyle yalnizca sanayi trtinleri degil kiiltiir
Uriinleri de “kullan at, ¢abuk tiiket” akimina kapilarak plastiklesmektedir.
Yasama karsitlik, yasamin dogal akisini hizlandirma adina plastiklesme ve asir1
tiketimde kendini gostermektedir. Kdultir driinlerinin, sanat ve muzigin
plastiklesme ve asir1 tiiketim akimina kapilmis olmasi ayni zamanda araca
doniismesini/dontstiirilmesini de beraberinde getirmektedir. Kiltiir endiistrisi,
bir araca indirgedigi diisiik sanati kendini mesrulastirmak ve kitleleri uyutmak
icin kullanmaktadir.

Kiltir driinlerinin aragsallastirilmasit miizik i¢in de gecerlidir. Kiltiir
endustrisinin Urettigi ve pazarladigt muzik yiizeysel bir ayniligi icermektedir.
Miiziksel iiretimin canliliktan yoksun olmasi ve zihinsel tiretimden uzaklasmast
diisik sanatin miizik alanindaki karsiligidir. Ticari bir metaya doniismiis olan
miizik, dogal yanini koruyan, zihinsel bir iiretim olan miizigi de toplumsal
alanin disina itmistir. Clunkl kiltir endistrisi ve kitle kaltird, diisiik sanat
trtinleri tizerinden kendini ve ideolojisini yeniden uretmekte, diisik sanat
trtinlerini kendini mesrulastirmak i¢in kullanmakta ve pazarlanabilir olmayan
her seyi yok saymaktadir. Kiltiir endiistrisinin bir pargast olmus olan dusiik
miizik si1glig1 ve bayagilig ile artik her yerdedir. Sinemada, reklam filmlerinde,
aligveris merkezi ve siiper marketlerde tiiketim kiiltiiriinii dayatan ve temsil eden
miizikler araliksiz kullanilmaktadir. Oyle ki kiiltiir endiistrisinin basta miizik
olmak tizere hemen her iiriinii popiiler marka ve mekan reklamlariin bir araci
haline gelmistir. Boylece kiiltiir endiistrisinin ideolojisi yeniden iretilmekte ve
glclendirilmektedir.

Adorno’nun, kiltir endistrisi araciligr ile kualtir trinlerinin siglik ve
bayagiliga mahkim ediliyor olmasinda asil karst ¢iktigi sey halkin zihinsel
tretim ve derin ve verimli diisinme becerisinden uzaklastyor olmasidir. Bu
uzaklagsma insanlik onuruna zarar vermektedir. Toplumdaki esitsizligin,
sOmiirinin, yasamdan uzaklagsmanin kiltiir ve sanat eliyle perdelenmesidir.
Miizik bu tartismanin bitiniiyle icindedir. Uretimi ve tiiketimi ile mizik
toplumsal ve zihinsel bir 6gedir. Miizigi toplumsal ve zihinsel olmaktan ¢ikartan,
ticarilesmis, basit miizigin kendisidir. Bir anlamda miizik, kendinden doniismiis,
metalasmis bicimi ile miicadele etmek zorunda kalmustir.

Adorno “Dogru bir biling yanlis bir diinyada mimkiin degildir” sOziine
miizige yonelik toplumsal tepkinin bile yanlis bilinglilik bityiisii altinda oldugunu
vurgulayarak devam etmistir. Adorno’ya gore miizik, kiltir endistrisinin bir
parcasi olarak ideolojik yonlendirmenin bir aract konumundadir. Yaraticiligin en
glcli ifadelerinden biri olan miizik, artik onaylamanin ve oyalanmanin bir araci
olarak duyulmaktadir (aktaran Blomster, 1976: 503-504).
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Insan bilinci degerler, duygular ve diisiinceleri somut nesnelere indirgeme
egilimindedir. Adorno bu egilimi fark ederek “negatif diyalektik” kavraminda
aciklamustir. Ozgiirliik, baris, tolerans, adalet, esitlik, vicdan, kardeslik, paylasim
gibi degerler, sevgi, saygi, mutluluk gibi duygular, bu deger ve duygular lizerine
distinceler eninde sonunda somutlastirilarak nesne konumuna indirgenmektedir.
Kiltir ve sanat insan bilincinin yarast olan nesnelestirmeden kagamamuistir.
Bunun sonucunda her deger, duygu ve diisiinceyi i¢ini bosaltarak cansizlagtiran
ve metaya donistiiren kitlesel biling, insanliga ait en canlt iiretimlerden biri olan
miizigi de cansizlastirnpp metalastirmaktadir. Cansizlasip metalasan miizigin
bayagilasip tekdiizelesmesiyle insan 6zglrliigiinii temsil edemez hale gelmekte
insanlarin  bagimliligi ve koleligine katki saglamaktadir. Miizigin insan
Ozglrliginin bir pargast oldugu dogal haline, kendisine donisi, yanlis
bilinglilik ve ideolojiler tarafindan giydirilmis dar gomlegi ¢ikartmas: ile
miumkiindiir.

Bu calismada detayli bir sekilde Adorno’nun miizik sosyolojisine ilham
kaynag1 olmus fikirleri ele alinmistir. Bir kez daha goriilmistir ki; Adorno’nun
kiltir endustrisi, kiltiir endistrisinin ideolojisi ve negatif diyalektik kavramlari
tizerinden Once kultiire, sonra sanat ve miizige dair elestiri ve yorumlar1 miizik
sosyolojisinin temel ve kurucu kaynaklaridir. Bu kaynaklar1 miizik sosyolojisine
sunan Adorno, miizik sosyolojisinin kuruculari arasinda ismi ilk akla gelen
kisidir. Aym1 zamanda Adorno, miizik sosyolojisine sundugu katkilar goz
Oniinde bulunduruldugunda en etkili isimdir.
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