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ULUSOTESILIK iLE COKKULTURLULUK ARASINDA
OSMANLI iSTANBULU’NDA SINEMA (1895-1914)

THE CINEMA IN THE OTTOMAN ISTANBUL BETWEEN
TRANSNATIONALITY AND MULTICULTURALISM
(1895-1914)

Oya KASAP ORTAKLAN™

(074

istanbul’da gerceklesen ilk ticari film gosteriminden sonra
Osmanli imparatorlugu’nda film gésterimleri zaman iginde
artmaya, yonetenlerin ve halkin ilgisini cekmeye baslamistir.
Sinemayla kurulan bu ilk temaslar gosteriyor ki, Osmanl:
imparatorlugu’na sinemanin gelisi demek, ulusétesi bir
yapilanmanin i¢ine dogan bir kitle iletisim aracinin giris
yapmas1 demektir. Sinematograf goriintiileri, ticari bir ilgiden
beslenerek diinyanin bircok koésesinde dolasima girmis,
kiiltiirler Dbirbirlerini beyazperdeye yansiyan hareketli
goriintiiler iizerinden izlemeye baslamistir. Gosterimlerde
filmlerle ¢ogaltilan kiiltiirel gostergeler kadrajlarina aldiklari
cografyalarin izlerini tasimmislardir. Sinema operatorleri
imgelerin, yapimcilar yeni pazar alanlarinin, seyirci kendine
uzak kiiltiirlerin pesindedir. Gelenek ile Cagdas, Dogu ile Bat1
arasinda salinan, kimi zaman bu kutuplasmalarin 6tesinde bir
kimlik tasiyabilen Osmanli imparatorlugu’nda sinema, erken

doneminde nasil yasantilanmistir? Bu c¢alisma, sinemanin
Osmanl1 topraklarinda kendine has dinamiklerini icinde
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barindiran yapisini, belirli doniisiim ve kirilma noktalarindan
yola c¢ikarak, gosterilen goriintiiler, sinematograf mekanlari,
seyir aliskanliklar1, gésterim pratikleri, denetimler, ihlaller ve
donemin sinemaya dair izlenimleri iizerinden anlama
cabasidir.

Anahtar Kelimeler: Erken Sinema, Osmanli imparatorlugu,
istanbul, Ulusétesilik, Cokkiiltiirliiliik.

ABSTRACT

After the first commercial cinematographic screening in
Istanbul, film screenings in the Ottoman Empire increased
over time and began to attract the attention of governors and
the public. These early contacts with the cinema show that the
coming of the cinema to the Ottoman Empire means the
entrance of a mass media vehicle born into a transnational
structure. Cinematograph images have been circulated around
many corners of the world by feeding a commercial interest,
and the cultures have been watching each other through
moving images that are reflected on the screen. Cultural
indications reproduced in films on presentations have posessed
the geographical traces they have taken to their frames.
Cinema operators are in the pursuit of images, producers in
new market areas and the audience pursues cultures that are far
away from them. How has cinema been experienced in the
early period in the Ottoman Empire, where oscillating between
tradition and modern, East and West, sometimes carrying an
identity beyond these polarizations? This study tries to
understand the structure of the cinema which contains its
unique dynamics in the Ottoman land through the impressions
of images, cinematograph venues, viewing habits,
presentation practices, audits, violations and cinematic
impressions of the period.

Keywords: Early Cinema, Ottoman Empire, Istanbul,
Transnationality, Multiculturalism.

“Avrupa'min bir yerindeki bir istasyon bacasindan fosur fosur kara
dumanlar savuran bir lokomotif, pesinde takili vagonlar duruyor.
Rihtimun tizerinde telash telasl insanlar gidip geliyor. Amma ne gidis
gelis! Hepsini sara nébetine tutulmus samirsiniz. Hareketler o kadar
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hizl, Olgiistiz ve acayip ki. Tren kalkti. bittabi sessiz sedasiz. Aman
yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun iginde
kimildamalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri cinemesinden
korkanlar ihtiyaten yerlerini terkettiler galiba. Hani ya, ben de
korkmadim degil; lakin merak galip gelip beni iskemleye muhlad:.
Bereket versin ki, tren cabuk gecti gitti. [...] Tren bizi sinematografa
alistirmus oldu” (Talu, 1943: 14)

Erciiment Ekrem [Talu] ve aymi ami paylasan diger seyircilerin
yasadiklar1 heyecan Salih Erimez’in ¢izdigi illiistrasyondaki gibi miydi?
Neler oluyor saskinligryla kafasini sinematograf operatOriine ¢eviren birkag
kisi ve izlemeye devam eden seyirci siluetleri.

Resim.1: Salih Erimez’in Cizimi (Talu, 1943)

Yoksa R. W. Paul'un ¢ektigi canlandirma filmi The Countryman and the
Cinematograph’daki (1901) gibi etekleri mi tutusmustu seyircinin?

Resim.2: Treni Goéren Seyircinin Temsili Heyecan1 (Paul, 1901)

265



Oya KASAP ORTAKLAN

Sorularin kesin bir cevabi olmamakla birlikte sinemanin ilk yillarinda tren
goriintiistinlin seyirci tizerinde yarattifi etki iki noktayi One c¢ikartmaktadir.
Tepkilere dair tasavvurlarin i¢inde tasidiklar: kiltiirel kodlarin farkliligi, ama ayni
zamanda ulusotesi bir duyular/duygulararasilik yaratma ihtiyaci. Bugiinden
baktigimizda sinemanin seyirciyle bulusan ilk gortntiilerinden biri olan tren
gorintistiniin kulaktan kulaga yayilan bir anlati olabilecegi goriisi giiglii bir
argiman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Martin Loiperdinger, tren goriintiisii
karsisinda seyircinin panige kapildigina dair anlatilarin 20.yiizy1l baslamadan
evvel havada dolastigini, bu anekdotlarin yeni bir medya araci olan sinemanin
duygular tizerindeki giiciinii betimlemenin bir yolu olarak ortaya ¢iktigin1 ve
ginimize kadar wulastifin1t yazmaktadir (Loiperdinger, 2004: 91).
Loiperdinger’den yola ¢ikarak sinema yapimi, dagitimi ve gosterimiyle ugrasanlar
igin bir tiir reklama donlisen anlatinin arkasinda ticari bir ilginin yatti1 ve
seyircinin merakindan beslendigi gorilir. Boylelikle trenin kendisi diinyanin
bir¢ok yerinde filme ¢ekilen ilk motiflerden biri olmasinin 6tesinde, tren goriintiisii
karsisinda duyulan ilk saskinlik ve heyecan da ulusotesi dolasima sokulmus olur
ve bu saskinlik ve heyecan filmlerin seyirci tizerindeki giicii olarak pazarlanir.
Tren gOriintiisii karsisinda duyulan saskinlik bir efsane olarak seyirciler arasinda
yayilip, gliniimiiz sinema tarihinde seyir deneyimine dair bir baslangi¢ miti yaratir
ve bir efsane olarak dogsun ya da dogmasin, sinema tarihi bu anlat1 ile ulusotesi
ortak duyulararasi bir bellek ile baslatilmis olur.

Erken dénem sinemanin ulusétesi bir yapinin i¢inde dogdugu ve nasil bir
karakter tagidigi farkli arastirmalarin konusu olarak karsimiza ¢ikar.'! Bu durumda
sorunun kendisi bu yazida Osmanli imparatorlugu’nda sinemanin erken yillarinda
tasidig1 ulusotesi yapiya ve bu topraklarda yasayan kimlik ve kiiltirlerin
sinemadaki yerlerine, ¢abalarina ve etkilerine duyulan merakla yol almaktadir.
Boylesi bir merakla birlikte bu ¢alismada cevabi aranan temel soru su sekilde
sekillenir: Osmanli Imparatorlugu’nda sinema ulusotesi bir perspektif iizerinden
nasil ve hangi dinamikler tizerinden okunabilir? Ele alinan yillarda hentiz Tiirkiye
Cumhuriyeti kurulmadigindan, bu dénemde Osmanlt cografyasinda yazilan
sinema tarihi ulusal ya da ulusotesi gibi kavramlar ¢cercevesinde degerlendirilebilir
mi? Ya da Canan Balan’in formiile ettigi bigimiyle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin o

! Konuyla ilgili baslica literattir: Tom Gunning (2008), Early Cinema as global cinema: the encyclopedic
ambition; Thomas Elsaesser (2000), “Wie der frithe Film zum Erzdhlkino wurde: Vom kollektiven
Publikum zum individuellen Zuschauer”; Michael Baskett (2008), The Attractive Empire,
Transnational Film Culture in Imperial Japan, Canan Balan (2013), “Early Filmmaking in Turkey: A
transnational History?”; Deniz Géktiirk (2011), “Cokseslilik Pesinde: Hareketli Imgeler, Seyyar
Ezgiler”, Will Higbee ve Song Hwee Lim (2010), “Concepts of transnational cinema: towards a
critical transnationalism in film studies”. Ulusotesi sinema ile ilgili dnerilebilecek diger bir kaynak
i¢cin bkz: Natasa Durovicova ve Kathleen Newman (Eds.) (2010), World Cinemas, Transnational
Perspectives (New York & London: Routledge).
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tarihlerde kurulmamis olmasi Osmanli donemi sinemasma ulusotesi bir
perspektiften® yaklagmak icin olas1 bir “geliski” (2013:1) yaratir mi?

So6zl edilen sorularin cevaplar1 aranirken ulusétesilik ve ¢okkiltiirliilik
kavramlarinin erken sinema baglaminda Osmanli Istanbul’'unda nasil ele
alinabilecegi tartisildiktan sonra, bu yapinin gosterim mekani ve formati, filmler
ve seyir deneyimine nasil yansidigi ortaya konulacaktir. Bu gergevede Osmanli
cografyasinda sinema, ulusotesilik ve c¢okkultirlilik perspektifinden
sorgulanirken, bugliniin kavramlariyla yapilan degerlendirmelerin yarattigi
kisitlilik ve beraberinde getirdigi soru isaretleri géz Oniinde bulundurularak,
sorular kendi donemine ait degerlendirmeler 1s18inda cevaplandirilmaya
calisilacaktir.

1. ERKEN SINEMADA ULUSOTESILIK VE COKKULTURLULUK

Deac Rossell, 27 Ekim 1998’de Goldsmith’s College’de gergeklestirdigi bir
konusmasinda sinemanin dogusu ve yayilmasi gerek bilimsel arastirmalarda
gerekse de popiiler tarih yaziminda neredeyse istisnasiz ulusal bir bakis a¢isindan
yorumlanmistir demektedir (1998:1). Rossell’in tespiti Tiirkiye’deki sinema tarih
yaziminda da karsiligini bulmus gibidir. 2014 yilinda Tirkiye’de sinemanin 100.
yil1 kutlanirken referans aliman tarih 1914 yilinda Fuat Uzkinay'mn c¢ektigi
diisiiniilen Aystefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis: (1914) filmidir (Ozén, 1970:8-11).
Ve uzun yillar boyunca birka¢ arastirmacinin tespitleri ve ¢abalar1 disinda bu
cografyaya sinemanin gelisi ve doniistimii bir ulusal/milli tarih yazimi etrafinda
sekillenmistir.’> Bu tiirden bir ilk ya da 6nciil arayarak ulusal/milli ve ilerlemeci

2 Ulusotesi kavrami bu yazida bir 6neridir, bir netlik degildir. Osmanli donemi sinemasinin hangi
kavram ya da kavramlar gcergevesinde tartisilabilecegi boylelikle agik bir soru olarak karsimizda
durmaktadir. Ulusasiri, uluslararasi, evrensel, kozmopolit, yerel/yerli, cokkiiltiirlii, cokkimlikli ilk
akla gelen olasi kavramlardir.

3 Tiirkiye’de de 1914 yili yani I. Diinya Savasi'nin basladig1 giinlerin Tiirkiye’de sinemanin da
baslangici olarak ad edilip edilemeyecegi bir stiredir arastirmacilar tarafindan ele alinmaktadir.
Ad1 Ayastefanos’taki Rus Abidesi’'nin Yikilisi (1914) olarak gecen filmin yerli/milli sinema i¢in bir ilk
olmasi kabulii {izerine yaklasik son on yildir elestirel yazilar ele alinmistir (Burgak Evren, t.y.;
Dilek Kaya Mutlu, 2007). Ince ve ayrmntili arastirmalarin iiriinii olan bu yazilara bu calismada ek
bir degerlendirme yapilmamakla birlikte sadece iki noktayi hatirlatmakla kiigiik bir katki saglamak
isterim. flanlardan Moskof Heykeli’nin Yikilis: bashig ile gosterildigi anlagilan filmin Erman Sener’in
anlatimima gore Cihad-1 Ekber fetvasinin verildigi giin istanbul’un farkli yerlerinde diizenlenen
mitinglerden biri oldugu (Sener, 14 Nisan 1982:340), dolayisiyla bu mitingden farkli kesitleri
yansitan o giline ait baska goriintiilerin de oldugu disiiniilebilir. Nitekim 1914 tarihli Sinema
Haberleri gazetesinin 26 Tesrinisani 1330 [9 Aralik 1914] tarihli niishasinda Fatih Camii’'nde
okunan fetva sirasinda gerceklesen mitingin de filme alindigi haber verilir (aktaran Odabasi,
2018:100). Diger yandan sik¢a aktarildig: gibi filmin Fuat Uzkmay tarafindan ¢ekildigi (aktaran
Odabas1:100), fakat Sascha-Messter operatori tarafindan yardim alindifi ileri stiriilmektedir
(Oz6n, 1970:8). Fuat Uzkinay’a yardimci oldugu diisiiniilen temsilci operatér Mordo Bey adimi
tasimaktadir (Tarih Dinyasi, 1950:141). Ek bilgi olarak o dénem Sascha-Messter olarak resmi
kayitlarda gegen bir ismin olmadigl, yani biri Avusturya digeri Almanya menseili iki yapim
firmasmin zaman zaman bir araya gelip, ortak filmler ¢ektikleri malum olmakla birlikte, ticari
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bir anlayisla yola koyulan tarih yazimi Rossell’a gore toplumun genis bir kesimi
tarafindan kabul gordiigiinde “kendi determinizminin asil Oncilini dogrulayip
nifusunu artirma egilimindedir” (1998:5). Erken donem sinemanin “leskeri
ciihelaya yarasan bir seyirlik” (Ferro,1995:54) olarak goriliip uzun zaman ithmal
edilmesi ya da bir koken ve ilk arayisina kurban gitmesi bu egilimi etkileyen
onemli perspektiflerdir. Osmanli Imparatorlugu’nun hiikiim siirdiigii yillarda bu
topraklara adim atan sinemanin doniisimii ve igerigine bakilmaksizin Tirk
Sinemasi adi altinda toplanmasi arzu edilmistir. Bu durumda sinemada
ulusotesilik Osmanli  Imparatorluu baglaminda nasil diisiiniilebilir ve
Osmanli’da sinema ulusoétesilik ile ¢okkiltirlilik arasinda konumlandirilabilir
mi?

Bu sorularin cevabi tarih arastirmalarinda yatmaktadir. Frangois Georgeon®
Osmanli-Ttirk Modernlesmesi 1900-1930 adiyla kaleme aldig1 kitabinda, Anne-Marie
Thiesse’den esinle, Tiirk milliyet¢iliginin 19. yiizyil ile 20. yiizyilin dénemecinde,
"bir avug insan"in "ulusg¢a" diisinmeye basladig1r andir demektedir (2006: IX).
Ulus olma fikrinin, bir hayalin etrafinda Orgiitlenerek (Anderson, 1995) ulus
devletler kurulmadan ve resmiyet kazanmadan evvel ortaya c¢ikmasi, erken
sinemanin ulusal/ulus6tesi kavramlar dizisi dahilinde tartisilmasina bir kapi
aralamaktadir. Ulusotesi kavramina bir tanimdan Ote bir deneyimler alani ve
betimleme olarak bakildiginda Osmanli cografyasi baglaminda simirlar belirleyen
ama ayni zamanda genisleten kavram bu durumda “milli” ya da “ulusal” degil,
Osmanli topraklarinda yasantilanan ¢okkimlikli ve g¢okkiltiirlii karakterdir. Bu
cerceve dahilinde ulusOtesi kavrami bu ¢alismada Osmanli topraklarinda
yasantilanan gosterim ve seyir deneyimlerinin ve bu cografya lizerine iretilmis
goruntilerin ve filmlerin tzerinden ele alinmakla birlikte, kavramin, Osmanli
siirlart dahilinde ve disinda gosterim imkani bulmus “tim” filmleri ve deneyim
alanlarin1 kapsadigini belirtmek sorunsalin cercevesini ve ufkunu belirlemek
acisindan 6nemli gorinmektedir. Yine Osmanli sinirlart igerisinde iretilen yerli
filmlerin imkan bulmussa Osmanlt sinirlarinin disindaki gésterimi sinemanin
ulusotesi yapilanmasini gozler dniine seren zengin bilgiler icerir. Ornegin Balkan

sicillerden elde edilen bilgilere gore 1916 yilinda Sascha-Messter ismiyle ¢ok kisa siireligine resmi
olarak birlikte ¢alistiklart bilinmektedir (Krenn, 1999: 37-46). Dolayisiyla arayislarda Sascha-
Messter isbirliginin yani sira sadece Oskar Messter ya da Sascha Kolowitz’in ¢alismalarina
odaklanmak da gerekebilir. Messter kataloglarinin bir kismi incelendi ve adi gegen filme hentiz
rastlanmadi, arastirmalar siirmektedir.

* Francoise Georgeon: “[...] Ayrica Osmanli imparatorlugu'nun Tiirklerinde, dzellikle de seyyah,
tliccar, memur, asker olarak Osmanli Vilayetlerini dolasanlarda ilkel bir etnisite duygusu vardir;
bu kisiler, kullandiklar dil, giysiler, toreler, vb araciligryla bir farklilik duygusuna erisirler. Bu Turk
kimligi duygusu 19. yiizyil boyunca iletisim araglarindaki gelismeyle (basin, yollar, demiryollari,
vb) birlikte daha da artmais, Tirkoloji incelemelerinin katkisiyla imparatorlugun entelektiiel ve
siyasi siniflar1 arasinda da giliclenmisti.” diye yazmaktadir (2006:3). Georgeon’un tespiti ilgingtir
ve iletisim araglarmin etkisi cercevesinde sinemanin Osmanligi imparatorlugu baglaminda bu
savin neresinde durdugu ilgi ¢cekici bir konu olarak bagka bir ¢alisma i¢in 6nerilebilir.
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topraklarinda Manaki Kardesler’in ¢ektikleri gorintiler kendi doneminde
Osmanl: sinirlarinin dahilinde ve disinda gosterilmis midir, gosterilmisse nerede,
hangi kosullarda gosterilmis ve izlenebilmistir? Boylesi bir bakis filmler
araciliftyla tasman ulusotesi imgelerle birlikte dolasima giren sinema
ekonomisindeki tecriibeler ve doniigsimlerle tlkelerin birbirlerinden 6grendikleri
“sinema”’nin metinlerarast okumasimin, sikca One ¢ikartildigr gibi sadece
gostergeler lzerinden degil, ayn1 zamanda yapim, teknoloji, seyir ve gosterim
pratikleri lizerinden de metinlerarasiliga a¢ik oldugunu ifade etmektedir. Bu
okumay1 yapabilmenin 6nemli adimlarindan birisi sinemanin i¢inde yapilandigi
deneyim alan(lar)in1 anlamaya ¢aligmaktir.

Francesco Casetti erken donem sinema i¢in sinemasal deneyimi belirlemeye
calisirken 6ne ¢ikan ortak modun modernite ve popiilarite olduguna deginir. Hiz
arzusu, ekonomiyle kurdugu siki yoldasligi, hayatin degisen ritmini yakalamak
gibi kendi donemine atfedilen 6zellikleri lizerinde tasiyan sinema, “sinirlar-arasi
ve kiltiirleraras1 1zleyicileri kavranabilen bir dille bulusturmus, herkese hitap
edebilecek konulara el atmis ve ortak degerleri ifade etmisti. Kisacasi, kendini
evrensel bir izleyici kitlesine [...]” (Casetti, 2011:83) gore tanimlamistir. Sinema
cagdasi evrensel sergilerden kiiltiirlerin birbiriyle temasi baglaminda beslenmistir
diyebiliriz (Gunning, 2008:12).° Ancak bu sergilerin yaratmak istedigi evrensellik
ideali ne kadar tartismali gOriniyorsa, Casetti’nin kastettigini disindigim
sinemanin ortak bir dil, bakis ve degerler etrafinda sekillenen evrensel 6znesi de o
derece sorunlu gériinmektedir.® Bu durumda kiiltiirel farkliliklar: asimile etmeden
iginde tastyan bir deneyim alanina ihtiyacimiz vardir.

Elizabeth Ezra ve Terry Rowden ulusétesi sinema tizerine diisiiniirken, bu
sinemanin “kiiresel ile yerel” arasinda durdugunu, bdylesi bir ara bolge dahilinde
diistiniildiginde sinemay1 olusturan toplumsal -entelektiiel, estetik, kiiltiirel ve
politik unsurlarin kesisimi-, bireysel ve kiiresel etkilerin g6z Oniinde
bulundurulacagi ve boylelikle ulusal sinirlarin fiziksel ya da sanal gegirgenliginin
ulusotesiligin ulasabilecegi genisligi belirleyebilecegi kanisindadirlar (2006: 1-12).
Ezra ve Rowden’in 6nerdikleri bu gegirgen/1i¢ i¢ce ge¢mis yapiy1 anlayabilmek i¢in
Osmanlr’da/Tirkiye’de ulusal sinema tarihi yaziminda referans almman 1914
tarthinden Once Osmanli topraklarinda sinemanin bu perspektiften seyrine
bakmak bir adim olabilir. Sadece filmlerin kendilerini, yapimini, dagitimini,
gosterimini ya da sinema teknolojisini degil, donemin politik-ekonomik iklimini
de dikkate almayir gerektiren boOylesi bir c¢alismada sinemanin ulusotesi
dolasiminda etkili olan tiim faktorler ayn1 zamanda giiglii bir iktidar iliskileri agi

> Tom Gunning evrensel sergilerde “ulusal eglence bigimlerinin uluslararasi boyuta” (2008:12)
ulastigini yazar.

¢ Francesco Casetti bu yorumunda Avrupa ve Amerika merkezli bir ¢ikis noktasma sahiptir
kanimca.
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icinde sekillenir. Zira Frangois Georgeon’un ve Selim Deringil’in de degindigi
tizere sinematografin Osmanli topraklarina giris yaptigt Hamidiye déneminde
devletin kendini tanimladig1 Tiirk ve Islam kimligi Tiirk ya da Miisliiman olmayan
kimliklerin merkezi devlet ile aralarinin sogumasina yol a¢gmis (Deringil, 2014:22-
24; Georgeon, 2006:5), neticede 6zerklik, bagimsizlik ve kendi devletlerini kurma
talepleriyle merkezi devlet ile kars1 karstya gelmislerdir. Tiirk kimliginden gelenler
icinse ise iktidar ile ortak bir paydada bulusabilme formiillerinin tretilmesi
gerekiyordu, ne varki bu formillerin hangi semaya gore bigcimlendirilmesi
gerektigi muallakt1 (Georgeon, 2006:5). Ittihat ve Terakki’'nin iktidar1 ddneminde
ideolojik temellerden birini olusturan “Millet-i Hakime” anlayisi igerisinde
Turkgilige yapilan gii¢lii vurgu ile birlikte merkezi yonetim ile Osmanli iilkesinde
yasayan farkli etnik kimlikler arasindaki mesafe, kendisini bu dénemde de giiglii
bir sekilde hissettirmeye devam etmistir (Hanioglu, 2012). Asagida, devlet ile
tebaas1 arasinda siiregiden gelgitli miicadele alaninda sinemanin kat ettigi yolu
anlayabilmek icin Istanbul agirlikli olmak tizere Osmanli topraklarinda sinemanin
nasil bir yap1 arz ettigini filmlerin kendileri, gdsterim formati ve seyir deneyimi
uzerinden gorilmeye, bu siirecte devletin sinema faaliyetlerinin neresinde
durdugu ve boylelikle sinemanin nasil bir yapinin i¢inde sekillendigi gosterilmeye
calislacaktir.

2. FILMLERIN GOSTERIMi

istanbul’da ilk film gosteriminin Grand Rue Pera 264 numarada bulunan
Sponeck Birahanesi'nde 12 Aralik 1896’da (Sener, 14 Nisan 1982:340; Ozgiic,
1990:7; Onaran, 1994:11; Ozon, 1970:10; Teksoy, 2005:66; Bozis, 2013:23)
gerceklestigi kabul edilmektedir.” Bu ilk gosterimleri gerceklestirenlerin arasinda
ozellikle iki isim one ¢ikmaktadir. Sigmund Weinberg (Onaran, 1994:11; Ozgii,
1990:8; Teksoy, 2009: 66; Scognamillo, 2003:16) ve sinema tarihi sayfalarinda
didon sakalli ressam olarak anilan Henri Delavallée (Ozen, 2009:186; Evren,
1995:34; Karay, 1939:83; Calapala, 2009:103).® Osmanli’ya sinema yabancilarin
ya da gayrimiislimlerin araciligiyla tlkeye giris yapmis gibidir ve Pera sinemanin
istanbul’da yayildig1 énemli bir ticari ve kiiltiirel merkezdir:

7 Mustafa Gokmen ise Istanbul’da ilk ticari film gdsteriminin 1897 yilinda gerceklestigini
yazmaktadir (1989: 13).

8 Rauf Beyru ise Ahenk gazetesinin 10 Aralik 1896 tarihli haberine gore halka ac¢ik ilk sinema
gosterimlerinin izmir’de Apollon salonunda yapildigmi yazar (aktaran Beyru, 1996:43). Rauf
Beyru’'nun tespitine gére istanbul’dan iki giin 6nce yapildig1 anlagilan {zmir'deki gosterime dair
bilginin sinema tarihi tartismalarinda pek tzerinde durulmadig: dikkat ¢ekicidir. Selanik’te ise ilk
gosterimin 5 Temmuz 1897’de La Turqie Birahanesi'nin arkasindaki salonda Henri Delavallée
tarafindan gergeklestirildigi diisintlmektedir. Paul Dumont’un Le Journal gazetesinden aktardigi
bilgiye gore Lumiére sinematografi halkin karsisina ilk kez ¢ikmis ve on bes giin siiren gosterimde
Paris manzarasi ve Loie Fuller'nin yilan dansi izlenebilmistir (Dumont, 2001:231).
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“Sinematograf moda bir gosteri. Iki diinyada® gordiigii ragjbet goz
ontinde bulundurulunca, bir ihtiyaca yanit verdigi ve kitlenin ondan en
canly zevki aldig: anlasiliyor. Pera bunu simdiye kadar bircok defa
gosterdigi icin bir defa daha soylemeye gerek yok. Gerek sinematiyatro
suareleri diizenleyenlere, gerekse bunlara katilan c¢ok sayida insana
mutluluk verdigini ve anlasilan uzun siire vermeye devam edecegini
gozlemlemek yeterli olacaktr” (Stamboul, 1908Db).

Bu gosterimlerin ilanlarinda Rumca, Osmanlica ve Fransizca temel
kullanilan diller olarak 6ne ¢ikarlar. Olabildigince genis bir kesimi sinematograf
gosterimlerine ¢ekmesi arzulanan ilanlarda c¢okdillilik sinemanin Osmanli
cografyasinda yayginlasmasinda 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Yine de
istanbul’un her yerinde film ilanlarinda tiim etnik kimliklerin ya da kiiltiirlerin dil
olarak her zaman temsil edildigi ileri siiriilemez ve ilanlardaki dil ¢ogullugunun
yerlesim yerlerinin niifus yapisina gore degiskenlik gosterebilecegi gz Oniinde
bulundurulmalidur.

Resim.3: “Photographe Vivante”” (Canl1 Fotograf) (Scognamillo, 2008: 6)
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® Bu calismada Stamboul ve [kdam gazeteleri'nde yer alan haberler, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Sinema Dairesi’nin destegi ve Bilgi Universitesi’nin isbirligiyle gerceklestirilen, proje
liderligi'ni Prof. Dr. Nezih Erdogan ve proje koordinatorliigi’'nti Faik Gir'in iistlendigi Sinema-
Belge Arsivi Projesi kapsaminda elde edilen verilerden aktarilmistir. Bu proje kapsaminda
Stamboul gazetesinin Fransizca’dan Tiirkce'ye cevirileri Ates Uslu'ya ve Ikdam gazetesinin
Osmanlica transkripsiyonu ise projede [kdam ve Tanin’'den transkripsiyon yapan Sule Tezcan,
Dilek Ozkan, Ayhan Han, Ozlem Cekmece’ye aittir. Doktora caligmalarim sirasinda bu kapsamli
proje cercevesinde elde edilen geviriler ve transkripsiyonlar: benimle paylasma inceligini gdsteren
Prof. Dr. Nezih Erdogan’a tesekkiir ederim. Stamboul gazetesinin Fransizca gevirisine not diisen
Ates Uslu’nun 6nerisiyle “iki diinya” ifadesiyle kastedilen Dogu ve Bat1 toplumlar1 ve kiiltiirleridir.
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Osmanli Imparatorlugu’'nda sinemayla karsilasan ilk isimlerden biri de
Sultan II. Abdilhamid’dir. Abdiilhamid’in kizlarindan Ayse Osmanoglu saraya
sinemay1 Fransiz hokkabaz Betrand’in getirdiginden bahseder (2008:76). Osmanli
arsivlerinden edinilen bir belgeye gore II. Abdiilhamid’in Berlin’den film talep
ettigi (BOA. Y. PRK. EgA. 40/1, 3 Muharrem 1320 [12 Nisan 1902] ), dolayistyla
zaman zaman sarayin yurtdisindan gelen filmleri izledigi de gorilir. Hatta
Stephen Bottomore'un edindigi bilgilere gore sultan kendisine film izletmek tizere
1906 y1ilinda bir operator gorevlendirmistir (Bottomore, t.y.). Boylelikle sinemayla
ilk temas kuranlardan biri de sultan diger bir deyimle Devlet-i Aliyye’dir. Bu
durum sinemada kimliklerin temsili ag¢isindan 6nemlidir, zira genis Ol¢tide Turk
(Georgeon, 2006: 5) ve Islam gelenegine sirtim1 dayayan merkezi bir devletin
yurtttigli siyasetin sinemaya yansimasi beklentiler dahilindedir. Bunu ortaya
koyan onemli belgelerden biri II. Abdiilhamid’i Cuma Selamligi’'nda gosteren
goruntilerdir.'’ II. Abdiilhamid’in Cuma Selamligi goriintiisiiyle doneme hakim
imparatorluk siyaseti hareketli gériintiilerle sembolik bir dille teyit edilir. Isin
ilging yaniysa, II. Abdiilhamid’i selamlik sirasinda goriintiiye alan Fransiz Pathé
sirketidir; yani ne Turk ne de Misliman kimligini karsilamaz. Ayrica Selim
Deringil’in anlattimindan da biliyoruz ki, Cuma Selamligi merasimi II.
Abdiilhamid doneminde “Avrupai bir protokol havasinda”, yabanci gezginlerin
de ilgisini ¢eken gozalici bir temasa karakterine birinmiustiir (2007: 58-60). II.
Abdiilhamid’in Bati’nin sadece teknolojisinden degil, bu teknolojilerin sagladigi
Ornegin sinemanin kitleleri siiriikleyen popiilizminde de faydalandig: ileri
stirtilebilir mi? Saraydan pek ¢ikmadigr bilinen II. Abdiilhamid i¢in (Usakligil,
1981: 163) sinema kendi imgesinin kamusal alanda yayilmasini saglayabilir,
imparatorluk siyasetini Osmanli topraklarinin disinda ve hatta Osmanli sinirlar
dahilinde ulasmasi gii¢ seyircilere de hatirlatabilirdi. Gerek modernite gerekse de
poptlerlik devletler i¢in varolussal 6neme sahip oldugundan, Casetti’nin yerinde
tespitiyle “modernitenin popiilerlesmesi ve popiilerligin modernlesmesi”’ne (2011:
83) araci duyusal bedenler yaratan sinema, Osmanli i¢in de arzu edilir bir
“zorunluluk” olmus gibidir."

10 Filmin orijinal ismi Le Salamalick Public d la Mosquée Hamidié (Hamidiye Camii'nde Cuma
Selamlig1) (1908) olup No. 2465 altinda Fondation Jérome Seydoux-Pathé Arsivinde kayithidir (Le
Salamalick Public a la Mosquée Hamidié, No: 2465, 1908).

I Sadiye Osmanoglu'nun anilarina dayanarak Cuma Selamlifi gorintilerinin simdilik 31
Temmuz 1908 tarihine ait oldugu disinilmektedir (Ulusoy, 2003:124-125). II. Mesrutiyet’in
ilanindan hemen sonraya tekabiil eden bu tarihte merasim sirasinda ittihat ve Terakki Cemiyeti
adma selamligin diizeninden sorumlu olan Selim Sirr1 [Tarcan]’'in Sadiye Sultan’a sorusu tizerine
“Film alacak Sultanefendi, resim kaydmi aliyorlar; bu miithis giini ¢ocuklarimiza da
gosterebilecegiz” (Ulusoy, 2003: 125; Yildiran, 2009: 228) dedigi rivayet edilmektedir. ittihat ve
Terakki Cemiyeti'nin de varliginda gerceklesen Cuma Selamlig: gerek II. Abdiilhamid gerekse de
Jon Tirklerin kitleleri yonlendirmek ve etkilemek agisindan ise yaramis olabilir.
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Ve sinemaya ilk miidahalelerden biri de yine bizzat sultanin girisimiyle
gerceklesir. 1903 tarihli “Memalik-i  Sahanede Sinematograf Temasa
Ettirilmesinin Serait-i Imtiyaziyyesi” (BOA.Y.PRK.AZJ, Dosya No: 46/16, 29
Zilhicce 1320 [29 Mart 1903]) adin1 tasiyan bu diizenlemenin uygulama konulup
konulmadigi bilinmemekle birlikte, igeriginde sinema ile devlet arasindaki
iligskinin asil tertip edilecegine dair maddeler icermektedir. Sinemanin cografyaya
girisinin sarayca bir tiir kabulii olarak da goriilebilecek olan bu belge film
iretimine iliskin esaslar1 icermekten ziyade devleti temsil eden goriintiilerin hangi
kosullar altinda ¢ogaltilip dolasima sokulabileceginin belirlenip denetlenmek
istendigini ortaya koyar. Bu denetim devletin kendini tanimladig1 Islam ve Tiirk
kimliginin korunmasina yonelik kiiltiirel egemenligi hedef alan bir girisim olarak
degerlendirilebilir.

Resim.4: “Memalik-i Sahanede Sinematograf Temasa Ettirilmesinin Serait-i
imtiyaziyyesi”, 29 Zilhicce 1320 (29 Mart 1903), (BOA.,Y..PRK. AZJ, Dosya
No: 46/16, 29 Zilhicce 1320 [29 Mart 1903]
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Gergeklestirilen ilk gdsterimler basta seyyar iken Istanbul’da 1908’den
itibaren yerlesik sinemaya gecilir. O donemler seyyar sinema, sinematograf
aygittyla mekanlar arast dolasip film gosterimlerinin diizenlenmesi demekti.
Kullanilan sinematograf aygitlari yabanci menseili olup yurtdisindan getir(t)iliyor
ve bu teknolojiler arasinda Fransiz ve Amerikan patentli olanlar basi ¢ekiyordu
(Ozen, 2009:183-190). Bunlarin haberlerinin aygitlardan énce istanbul basmnimda
yayildig1 ve gosterimlerden 6nce okuyucularin sinema teknolojisinden haberdar
edildigi de belirtilmelidir. Ikdam gazetesi 10 Kantn-1 Evvel [Aralik] 1894’de
Edison’un fonokinetoskop’nu su sozlerle tanitir:

“Edison ,,fonokinetoskop " diye bir dlet daha meydana koyarak fart-1
dehdsint ispat eylemistir. Bu dlet, insan veya hayvan her ne olursa olsun
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bilciimle zi-hayatin forograflar: alinwrken cikardiklar: her tiirlii etvir ve
harekdtini keldm ve esvdtim zapt ve taklid etmektedir. Bu suretle elde
edilen mendzir o kadar hakikidir ki, bunlarin lahm ve izamdan dri
olduklarini erbib-1 temdsa tayinde izhdr-1 acz etmektedirler” (1894: 3-
4).

ik gosterim mekanlar1 da boylelikle halkin sosyallesip bir araya geldigi
birahane, kiraathane, sirk, cafe, diikkan, tiyatro gibi mekanlardir. Boylesi
mekanlar i¢inde sekillendikleri kiiltiirlerin ve topluluklarin 6zelliklerini tasirken,
kamusal alanda edindikleri konum ve islev agisindan ulusotesi baglamda birbirine
benzerlik gosteren sosyallesme ve eglence yerleridir. S6zii edilen gosterim
mekanlarinda farkli programlar dahilinde 1-2 dakika arasi siiren kisa metrajli
diyebilecegimiz filmler gosterilmistir. Kimi zaman Karagdz, Ortaoyunu arasinda
film gosterimleri diizenlenirken kimi zaman panayirlarda, varyete sovlart ya da
sirk gosterileri arasinda yer almistir. Sinematograf mekanlart agilincaya dek
filmler farkli performanslarin ardi sira algilandigi bir sovun pargasit olmustur.
Sponeck’teki ilk goOsterimden sonra Ramazan’da Henri Delavalle’'nin
Sehzadebasi'ndaki  Fevziye  Kiraathanesi'nde?  gosterim  diizenledigi
bilinmektedir. Yine Ocak 1898’de o siralar Psihuli Kardesler adina c¢alisan
Sigmund Weinberg Vezneciler’deki Abdi Efendi Tiyatrosu'nda aksamlar: film
gostermistir  (And, 1974). Tasrada da seyyar film gOsterimlerinin
gerceklestirildigini kimi kaynaklardan 6greniyoruz."® Diinya capindaki degisime
paralel olarak 1908’de Tepebasi'ndaki Amfi tiyatrosunda Istanbul’un ilk yerlesik
sinematograf mekani agilir. Pathé sirketi Pathé Sinemasi adini alan bu yeni
mekana miudir olarak Stavors Papadopulos’u atar ve sirket temsilcisi olarak yine
sektorde deneyimli Sigmund Weinberg’i secer (Bozis, Y. ve S. Bozis, 2014:77).
Adindan minferit bu sinematograf mekani Fransiz Pathé sirketinin bir¢ok tilkede
actig1 salonlarin istanbul’daki ayagidir. 20 Ocak 1908 tarihli Stamboul gazetesinde
yaymlanan asagidaki haberde Pathé sirketinin sektordeki yeri su sozlerle
vurgulanir:
“[...] Paris'ten Pathé Kardesler sirketinin sohretini saglayanin ne
oldugu mu bilinmek isteniyor? Bu bir sur degil. Pathé Kardesler sirketi
en biiytik sehirlerde kendi hesabina islettigi tiyatrolara sahip ve Paris'te
de biiyiik fabrikalar Ozellikle daha Oonceden yaymlanmamis ve yalnizca

Pathé sinematiyatrolarinda seyircilere gosterildikten sonra satisa
sunulan konular yaratmak icin isletiliyor.”

12 Fevziye Kiraathanesi ilerleyen tarihlerde Emperyal Tiyatro ve Milli Sinema olarak hayatina
devam etmistir (And, 2014: 133)

13 Konya’da gergeklestirilen gosterimler tizerine Hakan Aydin (2008), “Sinemanin Tasra’da
Gelisim Siireci: Konya’da ilk Sinemalar ve Gésterilen Filmler (1910-1950)” adini tasiyan
calismasina bakilabilir. Ne yazik ki Osmanli tasras: iizerine yeterince ¢alisma heniiz yok elimizde.
Konu arastirmacilarin ilgisini beklemektedir.
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Sinema alanindaki endiistriyel liretim ve yayilmanin ilk 6rneklerinden olan
Pathé 1904’ten itibaren agini diinya ¢apinda genisletmeye baslamis ve 1908’den
itibaren Avrupa ve Amerika’ya bolgesel yapim sirketlerinin kurulmasina destek
vermistir (Gunning, 2008:16). Richard Abel’e gore sinema tarihindeki ilk
uluslararasi imparatorlugu kurmay1 basaran Pathé Freres (Abel, 2005: 728), 1.
Diinya Savasi’na dogru uzanan yillar boyunca kurdugu sektorel sistemle birgok
ilke tarafindan Ornek alinan bir standarta (Abel, 2005:731) doniismistir.
Anlasildig1 tizere sinemanin ilk yillarina hakim “Fransiz dalgasi” sadece Osmanlt
topraklarinda gozlemlenmez. Fakat bu yayilma sadece bir sektor kurma arzusu
degildir; bu yayilma, “sinemanin hirsini” (Gunning, 2008:13) ve i¢inde yeserdigi
donemin ruhunu yansitir. Istanbul’da ilk yerlesik sinematograf mekani da
boylelikle Fransizlarin pazarlarini genisletme girisimi sonucu agilmaistir.

Resim.5: Petits-Champs’da Acilan “Pathé” Sinematiyatrosu, (Stamboul,
1908a)
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Pathé Sinemasi’nin ac¢ilmasindan sonra Pera’da sinemalar ardi arkasina
acilmaya baslar. Oriental ve Cinema Theatre 1910’da (Gokmen, 1989: 66),
Central 1910’da, Orientaux 1910’da, Cinema Americain 1912’de, Gaumont
1912’de, Eclair 1913’de, Cine Moderne 1913’de, Ciné Ottoman 1914’de acilir
(Bozis, Y. ve S. Bozis, 2014: 87-112). Sonralar1 Pangalti’'na tasinan Pathé
Sinemasi, Pangalti Sinemas1 olarak da anilmis ve 29 Haziran 1913’de Yiiksek
Kaldirim’da Galata Kulesi'nin yanina Majestik Sinemas1 a¢ilmistir (Bozis, Y. ve
S. Bozis, 2014: 105). Biiyiik bir kism1 yabanci isimler tastyan, kimi yurtdisindaki
sinematograf mekanlarinin isimlerinden ilham alan ya da konuslandiklar1 tiyatro
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salonlarinin ismini sirdiiren bu mekanlarin ¢ogu gayrimiislimler tarafindan
isletilmistir (Bozis, 2014).

3. SEYIR DENEYiMi

Seyir deneyimi de tipki gosterim formatlart gibi Osmanli cografyasinin
cokkimlikli yapisinin karakterini tasir. Toplumsal cinsiyet, toplumsal yapiy1
olusturan kimliklerin geldikleri ahlaki ve dini gelenek, seyir deneyimini
bigimlendiren 6nemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Gayrimiislimlerde kadinlar
ve erkeklerin yan yana film izleme pratigi ile Mislimanlar’da sinematograf
mekanlarinda kadin ve erkeklerin ayrilii, deneyimde farkliliklar yaratir.
Misliman kadinlara zaman i¢inde “kadinlar matinesi” de diyebilecegimiz 6zel
gosterimler dizenlenmis, kimi zaman da bir perde ile ayrilan kadin ve erkek
seyirciler ayn1t mekanda birbirleriyle temasa gegmeden bulunabilmislerdir. Ancak
yine de zaman zaman normlarin uygulanmasinda istisnalar ya da ihlallerle
karsilasimistir. Der Kinematograph dergisi Istanbul muhabirlerinden olan Alfred
Rosenthal, 17 Agustos 1910 tarthinde yayinlanan bir haberinde dénemin valisi
Muhiddin Bey’in izniyle Pathé firmasinin Kadikdy’de Miisliiman kadinlar ig¢in
O0zel olarak diizenledigi bir gosterime girebildigini yazmistir. Apollon
Sinemasi’'nda gerceklesen film goOsterimine kadinlar buyiik ilgi gostermistir.
Cadirda gergeklesen bu kadinlara mahsus gosterimlere aslinda erkeklerin girmesi
yasaktir ve zabita bu konuda Rosenthal’in bahsis Onerisine “dahi” goz
yummamis, gazetecinin gosterime girmesine firsat vermemistir. Bu durum
merakli ve 1srarci Rosenthal’t engellememistir. Sonunda Rosenthal, gosterim
sirasinda sinematograf cithazini calistiran Alman sinematograf operatori ile
girdigi sohbet, bir sise konyak ve az bir mecidiye karsiliginda makine dairesine
girebilmistir (Rosenthal, 1910: 89). Rosenthal’in anisi, yazili kurallarin giinlik
hayatta her zaman islemedigini ve sinematograf gosterimleri sirasinda kimi zaman
kurallara uyulmadigini, istisna durumlarin olusabildigini hatirlatmaktadir.
Kadinlarin ve ¢ocuklarin film izlemesine uygulanan yaptirimlar, sadece sinema
isletmecilerinin degil sinemaya dair olumlu ya da olumsuz bakis agisina sahip
devlet yetkilileri, bolgenin ileri gelenleri ve kimi aydin tarafindan ele alinmistir
(Celiktemel-Thomen, 2016: 1-15)."* Filmlerin birey ve topluluklar tzerindeki
etkisi Uzerine surdirilen ahlaki boyuttaki tartismalar sinema mekaninin
doniisimii ve yapimcilarin sinemaya ilgisinin artmasiyla da yakindan iliskilidir.

Thomas FElsaesser, erken doénem filmlerin anlati sinemasma dogru
evrilmesini ele aldig1 “Wie der frihe Film zum Erzdhlkino wurde. Vom
kollektiven Publikum zum individuellen Zuschauer” [Erken Dénem Sinemanin

4 Diger yandan Nezih Erdogan’in da isaret ettigi gibi sinema tipki tramvay, vapur ya da otomobil
gibi ulasim araglariyla birlikte kadinlarin kamusal alanda varligini ve goriniirligind artirmig
olmali (2017: 128).
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Anlat1 Sinemasina Dontisimii. Kolektif Seyirciden Bireysel Seyirciye Dogru]
(2000) adimni tasiyan makalesinde yerlesik sinema mekanlarina gegilmeye
baslanilan 1907-1914 yillar1 arasinda mekanda, filmlerde ve seyirciler arasinda
gerceklik temsilinden vazgecildigini ileri sirmektedir (2000: 13). Miriam Hansen
ise mekandaki bu donilisiimle sinemasal deneyimin karsisina ¢ikan goriintiiniin
gerceklik-etkisine tabii kilindigini ve bu nedenle filmsel anlat1 mekani ile seyirci
mekaninin gergekliginin bireyselleserek spekiilatif olmaya basladigini (2006: 99)
yazmaktadir. Gosterimin ne sekildige gerceklesecegini belirleyen artik sinema
mekan1 sahipleri degildir; gosterim film yapimcilarinin eline ge¢mistir. Bireysel
alimlamaya ge¢ilen bu donemde seyircinin bakma hazzi bastirilir (Elsaesser, 2000:
14). Seyir deneyimi “terbiye edilerek” belli ahlak ve hijyen normlari
dogrultusunda baski altina alinir. Boylelikle Avrupa ve Amerika’da sinemayi “iy1”
bir deneyim alani olarak pazarlamay1 arzu eden piyasa kosullar1 ekonomik bir
andan ideolojik nedensellikler yaratarak Almanya ya da Fransa’da ornekleri
goriilebilen sinema reform hareketini tetiklemistir.

istanbul’da da sinemaya dair ahlaki kaygilar zaman zaman dile getirilmistir.
Sinemanin birey tlzerindeki olumsuz etkisine inanmis goriinen Refik Halid
[Karay], I. Diinya Savasi’nin son yilinda, ahldki giin gectikce yozlastiran
filmlerin, ¢ocuklara basibos olmayi, kadinlara zevki ve sefayi, erkeklere ise
ucgarilifl Ogrettigini ve sinemayr “halkin en biylik dismani” (1918: 320-322)
olarak gordigiini yazmaktadir. Sinemasal kamusal alanin Osmanli topraklarinda
nasil sekillendirilebilecegi sadece sinema ile ugrasan ya da yazan ve ¢izen
entelektiiellerin degil, bizzat bolge siyasetini yonlendirenlerin de giindemini
olusturur (Ahenk gazetesi, 18 Subat 1912, aktaran Beyru, 1996:44). Sinemanin
Osmanli’da kamusal alani nasil sekillendirebildigi, Avrupa ya da Amerika’dan
ayrisan yOnleri, seyir deneyiminin kendisine de yansir. Filmler karsisinda verilen
tepkiler Erciment Ekrem Talu’'nun anilarina yansimistir:

“Mektepte bunun miinakasas: haftalarca siirdii. Istanbul halk: da
ekseriyetle bu mevzu tizerinde konusuyordu. Kimi, bu sihirli icad: gidip
gormeyi giinah sayryor, kimi gidip gordiigiinden dolay: tovbe; istigfar
ediyor, ileri fikirliler ise bir medeniyet unsurunun daha yurda girmis
olduguna seviniyordu.” (Talu, 1943: 14).

Kimi zaman dua ya da tovbe edilir ya da Pera’da gergeklesen bir gosterim
sirasinda kole avina ¢ikanlart beyazperdede izlerken ge¢misini animsayan
Sudan’li kadin gibi feryat figan aglanir (Der Tag, 1912). Osmanli topraklarinda
sinema lizerine yuritiilen tartismalarda Avrupa merkezli kavramlar her zaman bir
karsilik bulmaz. Somiirgeci ilkelerin isgal ettikleri topraklarda uyguladiklari
kiltirel ve siyasal pratikleri bizzat yasamis bir insanin beyazperdede kendi
gecmisini batili bir bakis agisindan seyretmesinin sinemasal deneyim agisindan
Onemli farkliliklari barindirdigi asikardir. Sinema basindan itibaren “diinya
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kapitalizmi, somiirgecilik ve emperyalizm tarafindan agilan kiiresel yollar1” takip
etmistir (Gunning, 2008: 11). Bu vurgu dikkate degerdir, zira ulusétesiligin ve
cokkiltirliliigiin sagladigi hareketliligin karsisina ¢ikan sOmiirgeci sOylemin
yukaridaki 6rnekten de goriildigi tizere toplumsal bellekte biraktig: izler sadece
filmlerde degil sinema mekaninin havasinda da solunur.

4. OSMANLI COGRAFYASI UZERINE FIiLMLER

Osmanli topraklar tizerine simdilik elimizdeki en eski goriintiiler 1897’de
Lumiére operatorii Alexandre Promio’nun cektikleridir.”” Lumiére operatorleri
diinyaya yayilip insanlarin ilgisini ¢ekebilecegini diisiindiikleri yerleri goriintiiye
almiglardir. Bir turistin ya da gezginin goziinden sehirlerin goriilmesi gereken
poptler yerleri ya da tipik olarak yerlesim yerlerinde meydan ya da pazar yerleri
en sik kadrajlarina yansiyan kesitlerdir. Sabit duran bir sinematograf aygitinin
Ontinden akip giden, kimi zaman kaydirma ¢ekimlerin kullanildig1 gérintiilerdir
bunlar. Goriintiiler benzer mantiklarla ¢ekilmislerse de cografya ve kiiltiire 6zgii
farkliliklar1 iginde barindirmaktadirlar; bazi kesitler 19. yiizyilin baskin oryantalist
denklemlerini tekrar etmektedir.

Osmanl: topraklarinda ¢ekim yapan diger operatorlerin arasinda Balkan
topraklarini filme alan Manaki Kardesler ve Osmanli’da sinemanin yayilmasinda
hatir1 sayilir etkin isimlerden biri olan Romanya asilli Sigmund Weinberg’dir.
Manakiler'in ilk c¢ektikleri filmlerin 1905’lere ait oldugu disiunilmektedir
(Manaki Brothers, (1905-1918)). Bu filmler genellikle Balkanlardaki giinliikk
hayati, kutlamalar1 ve kimi zamanda Onemli siyasi gelismeleri ve devlet
adamlarinin ziyaretlerini kaydeder. Boylelikle c¢ektikleri goriintiiler arasinda
Makedonya’da agikhavada 6grencilerin dersi, bir diigiin ya da bayramlar kadar
Sultan V. Mehmed Resad’in Rumeli gezisi de izlenebilmektedir. Manaki
Kardeslerin filmlerine bugiinden bakildiginda folklorik motiflerin agir bastig1 ve
kendi déneminde Osmanli imparatorlugu sinirlar1 dahilindeki Balkanlar’daki
hayattan kesitler sunan, Osmanli’daki ¢okkimlikli yasam bigimlerini bir arada
gosterebilen belgeler oldugu goriiliir. Sigmund Weinberg de Istanbul’da
sinemanin yayillmasinda ¢aba harcayan Onciilerden biridir. Kisisel tarihinden
anlasildig1 tzere Ozellikle filmlerin seyircilerle bulusmasina g¢aba gostermis,
gosterimlerin  diizenlenmesi, sinematograf mekanlarinin agilmasi, sinema
teknolojisinin kullanima girmesi gibi sinemanin bir¢ok alaninda faaliyette
bulunmus, film yapimi kadar devletin ileri gelenleriyle kurdugu iliskiler
neticesinde alanda isim yapmay1 basarmistir. Weinberg’in imkanlar dahilindeki
¢abalari, sinemanin ulusotesi bir dagitim ve gosterim agmin igcinde yapilanip,

15 Jean Alexandre Luis Promio’nun Lumiére arsivinde kayitli 348 tane filmi bulunmaktadir ve
Osmanli topraklarinda ¢ektigi goriintiilerden bazilarini Catalogue Lumiére arsivinden izlemek
miimkiin bkz. https://catalogue-lumiere.com/ (Erisim: 25.9.2018).
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kendisine ulusétesi bir pazar alani yaratmasiyla yakindan ilgilidir. Isinin ehli
oldugu anlasilan Sigmund Weinberg’'in donemin ruhunu yakalayip, ticari
zekasiyla birlestirdigi sOylenebilir. Weinberg'in ¢ektigi ileri siiriilen filmlerin
biiytik bir kisminin devlet torenlerine ait oldugu ya da devletin ileri gelenlerini
kamusal alanda ¢ekmeye yogunlastig1 diistintildiigiinde, sinema faaliyetlerinden,
bircok Imparatorluk sarayinda alisilageldigi tizere, Yildiz Saray1’nin sinematograf
operatOrii olmak ya da en azindan sarayin ve devletin sinema islerini iistlenmek
gibi bir arzu da okunmaktadir. Bu durumu Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde
mevcut 23 Ekim 1899 tarihli yazisma dusiindirtmektedir; s6zii edilen belgede
Weinberg, Osmanlt ordusunun modernligini icret talep etmeden filme almak
iizere sultandan izin istemektedir. Bu goriintiilerle hem orduyu Osmanli devletine
yakisir sekilde temsil etmeyi hem de denetimsiz bir sekilde elden ele dolasan
“miinasebetsiz” gorintilerin 6niine gegmeyi hedefledigini saraya yazili olarak
bildirmistir (BOA.Y.PRK.MYD,22/60, 11 Tesrin-1 Evvel 1315). Sigmund
Weinberg, Ittihat ve Terakki doneminde de devlet ile olan iliskilerini sicak tutmus,
islettigi Ciné Palace sinemasi basta Enver Pasa olmak tizere devlet ricalinin film
izledigi bir salon haline gelmistir ayni zamanda; savas yillarinda ise ordunun alt
birimi olarak kurulan Merkez Sinema Dairesi'nde devlete hizmetlerine devam
etmistir (Filmer, 1984: 86-89).

Resim.6: Panorama de la Corne d’Or, Resim.7: Portede Jaffa : coté est, Yafa, 1897
Istanbul, 1897 (Catalogue Lumiére, Vue (Catalogue Lumiere, Vue No.402).
No.416).
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Resim.8: Place des Canons, Beyrut, 1897 Resim.9: Outdoor Class (Manaki Brothers
(Catalogue Lumiére, Vue No. 410) (1905-1918))

Baslarda goOsterime giren filmlerin biiytik bir kismi Fransiz yapimidir.
Fransizlar Avrupa’da da pazar paylarini genisletmislerdir. Bunda Pathé
firmasimin yapim, dagitim ve gosterimle ayn1 zamanda ilgilenmesi ve kurdugu
ulusotesi agin etkisi biiylktiir. Osmanli topraklarinda rahatlikla yayilabilmesinin
ise Fransizca'nin kiiltiir dillerinden biri olmasi da etkilidir.

Filmlerde ideoloji gorintiiniin kendisinde igkindir. Yani filmlerin kisa
olmas1 ya da erken teknolojilerle ¢ekilmesi ideolojiden azade olduklari anlamina
gelmez. Sinema bir¢ok imparatorlukta basindan itibaren ilgi ¢cekmistir. Sadece
Alman Imparatoru II. Wilhelm’e ait 350’in iizerinde belge filmin oldugu tahmin
edilmektedir (Petzold, 2007: 202). Alman Imparatoru, Rus Cari, italya Krali ve
Ingiliz Kraliyet ailesinin kendileri adma c¢alisan operatorlerinin  oldugu,
dolayisiyla devlet ve sinema arasindaki iliskinin en bastan itibaren kol kola
yurimeye basladigi gorilir. Osmanlt topraklarinda da Yildiz Sarayi’'nin zaman
zaman Tiyatro salonunda film izledigine daha 6nce deginilmisti. II. Abdiilhamid’i
Yildiz Camii'ndeki Cuma Selamligi’'na giderken gosteren goriintiiler, devletin
filmleri propaganda amagli kullanimina bir 6rnektir. 1908 tarihli bu belge film,
Pathé tarafindan ¢ekilmistir ve Osmanli’'nin disinda da gosterildigi bilinmektedir.
Almanya’daki gosterimin ilant asagida goriilebilmektedir. II. Mesrutiyet'in
hemen sonrasinda ¢ekildigi diisiiniilen filmin siyasal sdylemi dénemin Tiirk-islam
kimligini oturtma ¢abalarinin da yansimasidir denilebilir.
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Resim.10: Cuma Selamligi’nin Almanya’daki Gosterimi (Der Kinematograph,
1908)

Der Kicematoxrash

T2 Srdsste Kinemafographen- und Filmsfabrikation der
QD ———= Taglidie Produaktfion: 60 Kilomefer Flims

[T PATHE FRERES ||

Wien I, Dominikanerbastei 8 ‘
Budapest 1V, Ferencziek-tere 4

Telegramem-Adr.: Pathéfilms Wien. Telephion: Wien No. 12000.
- - * Budapest. - Badapest No. 59-01.

Letzte Neuheiten
EE| ynserer Filmieihanstalt: B
Ereignisse in der Tiirkei

Selamlik in der Moschee Hamidie in
Constantinopel (echte kinematogr. Aufnahme
Sr. Maj. des Sultans).

Der grosse Brand in Stambul . . . 110 m
Mesegerie Dostok In Londen Bm Das Gewissen des Richters mMm
Die Blumen (kslorierD) WS . Sizlllonische  Roche . ns .
firmes Hindchen . . 90 . Eln tugendbafier jJunger .Mamn 185 .
Es riecht noxh Knshlmsch m . Strasshary ne .
r_Lx: Eseishont (M8rchen) . Brietmartensemmivng (colorierd) 150

l O S e O B Y B

Sinemanin yayginlastigi donem imparatorluklarin son ¢eyregi yani ¢okis
donemine tekabil eder. Devletlerin kendi bekalar1 adina verdikleri miicadeleler,
kimi zaman dogrudan savas goriintiileriyle kimi zaman da tipk1 Cuma Selamlig1
goruntisiinde oldugu gibi sembolik bir dil yaratarak beyazperdede yankisini
bulmustur. II. Mesrutiyet’in toplumsal etkileri sinemada Tiirk¢e arayazi
protestolarinda da kendini goOsterir. Osmanli topraklarinda yerli film uretimi
gorece az oldugundan, sistemli bir tiretimin izleri siirilemedigindeN ve ¢ekilen
filmlerin ne kadarinin {lkeler arast dolasima girip girmedigi simdilik
bilinmediginden, Osmanli cografyasinda sinema alaninda alevlenen ilk Tirk
milliyetgisi itiraz yerli film uretimi tlzerine degil, “Turkge arayazi isteriz”
protestosunda hayat bulur (BOA. DH. KMS, 15/5, 19 Rebiyilevvel 1332 [15
Subat 1914].' Benzer c¢ikislar diger iilkelerde de yasanmakla birlikte, tartismalar

6Aydin valisi Rahmi Bey, 15 Subat 1914’de Bab-1 Ali Dahiliye Nezareti’'ne gonderdigi bir yazida
bu protestolardan bahsetmektedir. izmir’de yaklasik olarak Ocak 1914’iin basi gibi aralarinda
Ogrencilerin de bulundugu protestocular bazi aksamlar dolastiklar: sinematograf mekanlarinda
filmlerdeki tim arayazilarin ayni zamanda Tirkce olarak gosterilmesini talep etmislerdir.
Ogrenciler taleplerini kimi zaman 1shk calarak ve giriiltii ¢ikartarak tekrar etmislerdir.
Sinematograf salonu isletmecileri durumu valiye sikayet etmis, hatta gosterimlerden birine Fransiz
konsolosu bizzat istirak ederek polisin olaylara miidahale etmesini talep etmistir. Benzer ¢ikislar
Avusturya tebaasindan bir sinemacinin gosterimleri sirasinda da gerceklesmis yine Avusturya
konsolosu durumu valiye sikdyet etmistir (BOA, 2015:379-380). 1913 yilinda Pathé Sinemasi’'nda
gerceklesen bir aksam gosteriminde Fransizca arayazilari protesto edenlerden biri de Jon Tirk
yazarlardan Aka Ginduz’dir. Mekan yonetiminin s0z vermesi lizerine ortam sakinlegebilmis ve
gosterime devam edilebilmistir (Der Kinematograph, 1913)
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daha ¢ok film iiretimi ve yeni pazarlara ulasma iizerinden yiiriitilmiistiir. Ornegin
Almanya’da bir “Alman ruhu” ve “Alman filmi” yaratmaktan soz edilirken,'’
Osmanlt topraklarinda Ttretim Ttzerine tartisiimamis daha ¢ok filmlerin
anlasilirligt 6n plana ¢ikmustir. Ozellikle Pera’da gosterilen filmlerin agirlikla
olarak Rumca ve Fransizca arayazilarla gosterildigi, buna kars1 “Tiirkce arayazi
isteriz” sloganiyla gosterilen tepkilerin sinema alaninda Tirk milliyetciligi
baglaminda girisilen ilk sinemasal kivilcimlarindan biri oldugunu s6ylemek yanlis
olmayacaktir. Dil iizerinden gelistirilen bu protestolarda siyasal gelismeler kadar'®
sinema alaninda yasanan degisimlerin de etkisi vardir. Gegici gosterim
mekanlarindan, yerlesik sinematograf mekanlarina gecilmesi, bu mekanlarda
uzun metraj filmlerin gosterilmeye baslanmasi ile birlikte dil faktorii 6nemli bir
etken olmaya baslamistir. Onceleri 1-2 dakikay1 ge¢cmeyen, genelde panoromik
sehir, doga, kiiltiir ya da havadis igerikli goriintiileri tek satirlik arayazi basliklarla
1zleyen seyircinin belli bir olay Orgiisiinii anlamak gibi bir durumu yoktu. Uzun
metraj ile seyircinin hayatina girmeye baslayan macera filmleri, destans1 tarihi
filmler, dramlar ya da komedilerde belli bir hikdyeyi takip etmek, dahasi
beyazperdede karsilasilan gorsel dilin yani sira, kiltiirel olay ve mentaliteyi
anlamak gibi bir “zorunluluk” ile kars1 karsiya kalinmistir. Levhalarin arasindaki
aciklamalar her tiirden film i¢in elzem olunca, dili bilmek gerekliligi ya da terciime
gerekliligi de giiclenmeye baslamistir. Diger yandan 6zellikle sinemanin ilk on
yilinda filmlerin kimi zaman bir anlaticinin esliginde gosterildigi fakat biyiik
sinema mekanlarina gecisle bu gelenegin zaman i¢inde kayboldugu da
hatirlanmalidir. Yine filmlerin miizik esliginde sunulmasi, bu miiziklerin
cografyaya 0Ozgii bir karakter tasimasi ve gorintileri de farklt bir baglama
oturtmast goz Oniinde bulundurulmalidir. Kanun gibi sazlar, halk tiirkiileri ya da
piyano esliginde izlemenin alimlamayi degistirebilecegi ve filmlerin seyirci
uizerinde biraktig1 tortunun yine kiiltiirel farkliliklar tastyabilecegi asikardir.

Bu filmlerde batili yildizlar ve dénemin popiiler filmleriyle de karsilasma
imkani bulan Osmanlt seyircisi, batinin yasam big¢imlerine ve toplumsal
denklemlerine tanik olabilmis ve ayni zamanda batili bir gdziin ¢ektigi doguyu

17 Scott Curtis’in “The Taste of a Nation: Training the Senses and Sensibility of cinema Audiences
in Imperial Germany” (1994) admi tasiyan makalesinde Ozellikle sinema reform hareketinin
katkistyla sinemada basta iretim ve seyir deneyimi olmak tizere sinemasal alanin nasil
“Almanlastirilmak” istendigi agik¢a okunabilmektedir.

18 Trablusgarp ve Balkan Savaslar’'min bir tetikleyici olup olamayacagi lizerine de sorular
sorulabilir. Zira Trablusgarp ve Balkan Savaslari izerine aktiialite ve kurmaca filmler ¢ekilmistir;
bu filmlerin Balkan topraklarinda ve batili iilkelerde gosterime girdikleri bilinmektedir (Moving
Picture World, 1912: 894; Der Kinematograph, 1912), ancak Istanbul’da ya da Osmanli tasrasinda
gosterildigine iligkin bir veri elimizde bulunmamaktadir ve devlet tarafindan halkin degerlerine
karsi gelistirilen hassasiyet neticesinde gosterilmemis olmas:t muhtemel olmakla birlikte, filmlerin
resmi kayitlara gegmeden farkli etkinlikler dahilinde gosterim imkan1 bulabildigi de gdz 6niinde
bulundurulmalidir.
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izlemistir. Batinin bakisinda yatan doguyu gorebildigi kadar, batinin kendisine
nasil baktigina ve algiladigina da tanik olabilmistir.

I. Diinya Savasiyla birlikte sinema sektorel, estetik, teknolojik ve siyasal
dontisimlere ugrar. Savasla birlikte imparatorluklarin verdigi savasta ulus
bilincine yapilan vurgu, savas sonrast doniisimlerin eksenini olusturur. Ancak
savasla birlikte sinemada tlkeler diizeyinde sadece bir milli/yerli arayisina
girilmez, sinema ayni zamanda militarize edilir. Her ne kadar savas filmi
olgusunun ortaya ¢ikisini I. Diinya Savasi’'ndan Once baslatabilsek de, biiyiik
savas sinemanin propaganda amacli kullanimin 6niinii agmis ve filmlerde savas
estetiginin kodlarini gii¢lii bir sekilde belirleyebilmistir.

5. SONUC

Osmanli topraklarma agirlikli olarak da Istanbul’a sinemanin girisini ve 1.
Diinya Savasi’na kadar yasadigi donlisimii sinema alaninda yasanan miinferit
degisiklikler iizerinden ele alan bu ¢alisma, sinemanin erken doneminde Osmanl
ulkesinde ulusOtesi ve cokkiltiirli bir yapilanmanin icinde evrildigini ileri
sirmektedir. Ulke disindan gelen batili bir teknoloji olarak sinema aygitlarinin
pazarlanmasi ve ilk gosterimler Oncelikle yurtdisindan gelen batidilar ya da
gayrimislimler tarafindan gergeklestirilmistir. Dolayistyla ¢agin yeni kitle iletisim
aracinin  kullaninminin  ve filmlerin goOsterimlerinin  gergeklestirilmesinde
gayrimislimler ve batililar basi ¢ekmektedir. Gortintiilerin kendileri ve seyir
deneyiminde farkli kiiltiirel yapilarin i¢ ice gectigi gézlemlenmektedir. Osmanl
topraklarinda basta Fransa olmak tiizere Avrupa ve Amerikali operatorler
tarafindan ¢ekilen gorintiilerin gosterildigi, yerli tretimin Balkan topraklarini
kaydeden Manaki Kardesler ya da Sigmund Weinberg gibi az sayida isimle
sinirlandig1 sOylenebilir. Gosterilen gorintiilerde Dogu, beyazperdede kendisini
ve diger kiltiirleri batili bir gozle izleyebilmistir. Seyir deneyiminin ise gelenek,
inan¢g ve yaptirimlar dogrultusunda sekillenebildigi, film gOsteriminin
gerceklestigi muhite ve bolgeye gore kiltiirel farkliliklar tastyabildigi
anlasilmaktadir. Yerli film tretiminin sistemli olmamasi, filmlerin iilke disindan
gelmesi zorunlulugunun disinda, Osmanli’da sinemayla ilgilenenlerin film
yapimindan ziyade gosterilen filmlerin igerigi, gosterimlerin diizeni, sinemanin
toplum tzerindeki etkisi ya da arayazilarin Tirkgelestirilmesi gibi kiltir
politikalarina odaklanildigini ve ulusotesinin karsisina yerel kodlar1 yerlestirme
¢abasi icinde olundugunu fakat bunun sistematik bir sekilde gerceklesmedigini
ortaya koymaktadir.

Diger yandan ulusoétesiligi sadece bir yapim ve dagitim ag1 i¢inde diistinmek,
ideolojinin  1skalanmasina yol ag¢maktadir. Sinemanin, sanayinin ve
kolonyalizmin yiikseliste oldugu bir dénemin i¢ine dogmasi, kimi zaman bunlarin
etkisinde doniisebildigini, kimi zaman da kendi donemini betimleyebildigi ve
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sekillendirebildigini ifade etmektedir. Venedik’te gondol gezisi, Istanbul’da Hali¢
kiyilarinin manzarasi, Beyrut’ta bir meydan goriintiisii ya da batili yasam bigimini
dolayli/dolaysiz aktaran kurmaca filmler gdziin kendine i¢kin politik bakisini da
aktarir. Ulusotesi dolagsima sokularak cogalan imgeler, farkli kiiltiirden seyircilerin
yerel bakistyla karsilastiginda, goriintiiler karsisinda verilen tepkiler de kiiltiire
gore degismektedir. Dolayisiyla ulusotesi imgeler akisi igerisinde, belli anlarda
imgeleri sabitleyerek kendi kiltiirel kodlarina gére anlamlandiran yerel bakis ve
seyir aliskanliklarindan s6z edilebilir.

Sinema, modern bir kitle iletisim araci olarak sinir 6tesi bir modernligin
olasilifini yaratmakta midir sorusu yine kiiltiir ve cografyaya O0zgl degerlerin
gozden kagmasina sebep olur. Modernite her yerde ayn1 sekilde yasanmadigi gibi,
Bat1 merkezli bir modernite okumasi egemen sOyleme destek verir ve kiiltiirleri
tektiplestirme tehlikesini i¢inde barindirmaktadir. Osmanlt modernlesmesine
sinema ¢ercevesinden baktgimizda nirengi noktalar1 ve dinamikleri nelerdir ve
gunlik hayata nasil yansimaktadir? Bu sorunun cevabi bagka bir arastirmaya konu
olarak Onerilirken, konumuz baglaminda Osmanli’da sinema, yerli ve yabanci
olanin karsilasmasi ve diyalogu olarak ele alindiginda, sinemanin bu diyalog
igerisinde kimi zaman kutuplasmalarin, kimi zaman ayrismalarin ve kimi zaman
da uzlasimlarin yarattig1 ¢cokkiiltiirlii bir hareketin i¢cinde devindigi gorilmektedir.
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